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INTRODUCCION I

En una etapa antecedente del trabajo que se presenta en este libro," en el
campo de la filosoffa de la cultura elaboré una fundamentacién filoséfica de
12 accién critica y transformadora de la realidad como efecto de la lectura de textos
literarios, con base en la hermenéutica analégica de Mauricio Beuchot y en las
hermenéuticas de Paul Ricoeur y Hans Georg Gadamer. Esta reflexién culminé
¢n la interrogacién sobre el papel que puede desempenar la literatura en la critica
v la construccién de la identidad en el contexto cultural latinoamericano actual.
Posteriormente, fui insertando el tema en la problemdtica de la identidad en la
literatura latinoamericana, desde la perspectiva del lector, es decir, planteando
como problema la relacién entre accién transformadora de la realidad por parte
de una conciencia critica formada por la lectura de textos literarios e identidad
cultural en el contexto de América Latina. La presente etapa del trabajo responde
a una iniciativa emprendida desde un marco filos6fico en relaciéon con una
manifestacién literaria, a través de la hermenéutica especifica que proveen las
reflexiones que se han hecho sobre el barroco en estos dos campos. Pienso que el
enfoque desde la filosoffa de la cultura permite abrir el andlisis literario no sélo
a la comprension de una problemirica histérico-social particular, sino a una de
cardcter humano universal.

Un enfoque hermenéutico, como el derivado de las teorfas de Gadamer,
Ricoeur y Beuchot, es idéneo para realizar un andlisis literario como busqueda
de la identidad cultural, ya que incorpora una dimensién filoséfica favorecedora
de una relacién intersubjetiva con el texto, de didlogo, en la que el lector tiene
la intencién de comprenderlo, partiendo de sus pre-juicios, pero también
aceptando la particularidad de la cosmovision presente en la obra, aunque para
ello haya que poner en crisis y hasta modificar los supuestos desde los cuales se

! Elizabeth Herndndez Alvidrez. Hermenéutica, educacion y analogia. Fundamentos hermenéuticos
de una educacion mediante la lectura de textos lirerarios. México, UPN, 2004.
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emprende la interpretacién. Se trata de interactuar con el (los) sentido(s) del
texto, y no sélo de desarmarlo para conocer la forma en que estd estructurado
como artificio. El andlisis hermenéutico considera que el texto literario posee un
alto grado de simbolizacién como trabajo artistico; por ello, no es accesible de
una manera unfvoca, pero tampoco puede ser sometido a una interpretacién sin
limitaciones; se requiere, entonces, de un método que analice el texto en relacién
con su cotexto respetando la inmanencia del objeto creado, para proceder al
andlisis de las relaciones entre texto y contexto, de tal manera que el intérprete se
apropie de las experiencias creativas de la vida contenidas en la obra.

En una perspectiva interdisciplinaria, en el presente libro se establece relacién
entre algunos estudios realizados dentro de diversas disciplinas. Esta reflexién
permite tomar posiciones teéricas y procedimentales en la investigacién, frente
a discusiones medulares como la de identidad cultural frente a la universzlidad
y la particulaiidad, el debate entre pensamiento légico y mitico y los efectos de
la literatura en el lector, con la finalidad de formular un marco de comprensién
que dé sentido a los procedimientos de andlisis literario en coherencia con el
cuestionamiento de por qué hacer andlisis literario, pues en palabras de un teérico
cuestionador de los métodos inmanentistas, como Terry Eagleton: “No se trata
de tomar como punto de partida ciertos problemas teéricos o metodolégicos;
se trata de tomar como punto de partida lo que deseamos hacer, para ver qué
métodos nos ayudardn mds para alcanzar nuestros fines.” ?

En este libro doy cuenta de una etapa de la investigacién en la que centro
el andlisis en la hermenéutica de algunos textos de la narrativa literaria
latinoamericana, producidos desde mediados del Siglo XX, con el fin de encontrar

* Cfr. Terry Eagleton. Una introduccion a la teoria literaria. México, FCE, 1983. La funcién de

la eritica. Barcelona, Paidés, 1999. Pig. 249.

* Es importante aclarar que el concepto de identidad, o reconocimiento de los otros como

idénticos a uno mismo por sus practicas, lo considero no como esencia, sino como la condicién

de ser humano en un contexto espacio-temporal especifico. La identidad latinoamericana se
entiende asi como la comunidad que puede establecerse actualmente entre los diversos pueblos
que comparten factores histéricos como los siguientes:

*  Un pasado que determin la convivencia de varios sustratos, como las culturas indigenas,
y las europeas, orientales y africanas que llegaron a América por medio de la colonizacién
ibérica.

* Un lenguaje que, entendido en su interaccién con las visiones de mundo ha madurado
en lenguas de expresién de una manera de ser caracteristica de este contexto, al apropiarse
de las multiples herencias lingiiisticas de los sustratos mencionados. Parto de una teoria
lingiiistica en la cual se concibe que el lenguaje y la visién de mundo se constituyen
muruamente. El significado lingiiistico estarfa entonces constituido por “... fonemas que se
oyen como imdgenes verbales organizadas en categorias complejas; las palabras adquieren
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su sentido hacia la critica y la construccién de la identidad cultural.? A través del
barroco como categoria hermenéutica de andlisis de la cultura, indago una manera
de ser cultural nutrida, ademds del pensamiento moderno occidental, por otras
influencias culturales en recesién histérica, que permanecen latentes, a pesar de los
desplazamientos de que han sido objeto por la tendencia a la implantacién de la
modernidad. Considero que estas influencias se manifiestan actualmente dentro
de la literatura como voces de una manera de ser inhibida por la modernizacién,
y cuya apropiacién creo que posibilitaria la refiguracién de un mundo que, sin la
mediacién de la obra, resulta confuso e incomprensible para el intérprete. Se trata,
entonces, de una hermenéutica critica, pero también de restauracién del sentido.
Estas reflexiones me conducen a plantear preguntas como ;Hacia dénde
se orienta en la actualidad la critica de la identidad cultural en la literatura
latinoamericana? ;Es el barroco un modelo hermenéutico pertinente para
interpretarelsentidodelabisquedadelaidentidad enlaliteraturalatinoamericana?
Una respuesta que puede formularse como punto de partida es que actualmente
se presentan condiciones similares a las del barroco histérico americano, que
hacen surgir un nuevo barroquismo en la literatura, cuestionador del equilibrio
de la funcionalidad modernizadora."Considero que esta fuerza desequilibrante se
encuentra en la tensién que se establece entre dos visiones culturales: la cultura
de la oralidad como mundo tradicional, que da cabida al conocimiento y a la
bisqueda de sentido de la vida mediante el mito, el encantamiento, el deseo, y
la cultura de la escritura como mundo de la epopeya, el racionalismo cientifico,
el poder, el de la modernizacién en Latinoamérica. El propésito de la bisqueda
hermenéutica consiste, en este sentido, en explicitar las marcas de las culturas

significados que corresponden a esquemas imaginisticos, escenas y escenarios; las cldusulas
son construcciones basadas en imdgenes; el discurso surge como un proceso regido por su
propia imagineria reflexiva; y la vision de mundo lo subsume todo.” Gary Palmer. Lingiitstica
cultural. Madrid, Alianza Editorial, 2000. Pdg. 23. El término visién de mundo se refiere
en este contexto tedrico a “... la orientacién cognitiva fundamental de una sociedad, un
subgrupo o incluso un individuo. Incluye la filosofia natural,(...) los postulados o temas
existenciales y normativos fundamentales, (...) los valores (...), las emociones y la ética.” Ibid.
Pdg. 144

* La influencia de un modo de confluencia de este multiculturalismo particular, ante la
hegemonia de la vision de mundo europeay como resultado de condiciones socioeconémicas,
ademds de las culturales, que ubican a estos pueblos en circunstancias semejantes, definidas
por una disonancia respecto de otras visiones de mundo como las de la modernizacién.

* El resurgimiento de estas visiones de mundo en condiciones similares de imposicién de
modelos de vida, con la globalizacién, desacordes con otras formas de concebir el sentido de
la vida.

*  Elsurgimiento de una produccién literaria original que posibilita la muestra de cosmovisiones
subvaloradas por la cultura dominante.
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de la oralidad latinoamericana expresadas en una manifestacion moderna como
es la escritura narrativa, porque son las que han permanecido en una posicion
de latencia y que, como visiones alternativas de la modernidad ilustrada, han
despertado la atencién como coadyuvantes en la resolucion de la crisis de sentido
en una época de cambio de paradigmas como la que vivimos en el presente. La
posibilidad de relacionar especificamente la literatura narrativa del periodo sefalado
con los procesos identitarios ha sido expresada ya muy claramente por Carlos Fuentes
como conclusién de su conocido ensayo La nueva novela hispanoamericana:

“Pero si los hispanoamericanos somos capaces de crear nuestro propio modelo
del progreso, entonces nuestra lengua es el tinico vehiculo capaz de dar
forma, de proponer metas, de establecer prioridades, de elaborar criticas
para un estilo de vida determinado: de decir todo lo que no pueda decirse
de oira manera. Creo que se escriben y se seguirdn escribiendo novelas
en Hispanoamérica para que, en el momento de ganar esa conciencia,
contemos con las armas indispensables para beber el agua y comer los frutos
de nuestra verdadera identidad”.*

El sentido de identidad puede ser comprendida mds especificamente con
la definicién que elabora Luis Villoro de cultura como la accién que expresa
adecuadamente las creencias y actitudes de sus creadores y responde a sus
propésitos; estos tltimos son auténticos si se fundan en razones propias y resultan
del pensamiento de quien los sustenta, corresponden a los deseos y los conflictos
reales de la vida de una comunidad y son un medio adecuado para cumplir sus
fines.”

Carlos Fuentes explica que esta expresién literaria ha sido renovadora
gracias a que ha encontrado la manera de apropiarse del mito para expresar las
preocupaciones de la condicién humana, en el contexto particular de la historia
latinoamericana:

“Pienso que es mds cercano a la verdad entender, en primera instancia,
el conflicto de la literatura hispanoamericana en relacion con ciertas
categorias concretas del quehacer literario o, mejor atin, como la conquista
de esas categorias, tradicionalmente ausentes en nuestra narrativa:
mitificacion, alianza de imaginacion y critica, ambigiiedad, humor y
parodia, personalizacion.™

* Carlos Fuentes. La nueva novela hispanoamericana. México, Joaquin Mortiz, 1998. Pag. 98.
5 Luis Villoro. El concepto de ideologia y otros ensayos. México, FCE, 1985. Pig. 178.
¢ Carlos Fuentes. Op. Cir. Pag. 24.
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Como parte introductoria del trabajo literario desarrollado en la investigacion,
considero necesario explicitar las tesis centrales de dos enfoques del estudio
literario que han preparado el terreno para una interpretacion como la que se
encontrard en los capitulos correspondientes, por la rendidora aplicabilidad que
han tenido para abordar, en toda su riqueza, la literatura latinoamericana; me
refiero a la teoria de la recepcién y a la teoria de la novela polifénica, que han
estado siempre presentes como parte de los supuestos procedimentales en la
investigacién que he desarrollado.

Antecedentes tedrico-metodologicos

Se puede mencionar como apoyo de esta postura metodoldgica un enfoque de
la teorfa y la critica literarias como el que sostienen Terry Eagleton y Edward
Said,” cuando cuestionan una posicién centrada en el estudio del texto como
objeto en si mismo, como una finalidad sir fin ni relacién con la historia; tal
enfoque ha surgido en el campo literario en respuesta a las grandes corrientes
tebricas de la literatura desarrolladas.en el siglo XX, que llevaron al extremo el
estudio centrado en la inmanencia de la literatura, tales como el formalismo
ruso, el estructuralismo, los enfoques llamados posmodernos, y entre los que
no escapan del cuestionamiento el enfoque hermenéutico con su aplicacién en
la reoria de la recepcién. Mds que un objeto de investigacién, la literatura debe
abordarse como una perspectiva desde la cual se observa la historia, una forma
discursiva, entre otras, que en la cultura contribuyen al conocimiento y el sentido
de la vida humana; en consecuencia, toda teoria y toda critica literarias serfan
maneras de dar cuenta de esa historia. La conclusién no consiste en proponer
un nuevo enfoque, sino en reconocer las aportaciones que todos ellos han hecho
a la tradicion literaria, pero recomendando anteponer en su uso la bisqueda de
valores sociales y culturales y no sélo los individuales en el analisis literario.
Dentro del dmbito literario encuentro antecedentes imprescindibles para
abordar el anilisis desde la perspectiva referida, ya que han revelado un amplio
campo de posibilidades de comprender la literatura latinoamericana desde una
perspectiva que la orienta hacia la referencialidad del mundo de la vida y con
ello, hacia el cuestionamiento y construccién de la identidad, como la teoria de
la recepcion, desarrollada por Hans Robert Jauss (su estética de los efectos de
la obra en el lector),® Wolfgang Iser (su teoria del lector implicito)” y Roman

* Cfr. Terry Eagleton. Op. Cit. v La funcidn de la critica. Barcelona, Paidés, 1999. También
Edward W. Said. £/ mundo, el texto y el critico. Barcelona, Debate, 2004.

S Cfr. Hans Robert Jauss. Experiencia estética y hermenéutica literaria. Madrid, Taurus, 1999. La
literatura como provocacion. Barcelona, Peninsula, 1976.

? Cfr. Wolgang Iser. £/ acto de leer. Madrid, Taurus, 1983.
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Ingarden (su influencia en la construccién de una estética que parte del lector),'

y la teoria de la novela polifénica del critico Mijail Bajtin,'" que han nutrido
los estudios literarios desde el enfoque cultural, donde se incorpora el contexto
y el lector en la interpretacién del texto. Los anilisis de textos desde estos dos
enfoques han revelado aspectos muy sugerentes de la narrativa latinoamericana
para llevar el andlisis literario hacia esa dimensién de conocimiento que aurtores
como Eagleton y Said conceden a la literatura. Me detendré, entonces, en
explicitar las tesis de estos dos enfoques, que me han servido de base para realizar
la hermenéutica del barroco en los textos literarios.

Teoria de la recepcion

El papel del lector en la construccién del sentido de la obra literaria, no como
mero descubridor de la légica interna del texto, sino como participante en la
comprension de los sentidos que en ella se expresan, ha sido abordado por la
teorfa de la recepcién, inspirada en la hermenéutica de Hans Georg Gadamer.'
Una pregunta pertinente para dar un paso hacia la aplicacién hermenéutica
de la teorfa de la recepcién en el estudio de la literatura en su relacién con la
formacién de la identidad, es sobre sus aportaciones a la critica de la identidad.
El enfoque de la teoria de la recepcién nos permite partir de una aplicacién de

10 Cfr. Roman Ingarden. La obra de arte literaria. Madrid, Taurus, 1998.

' Cfr. Mijail M. Bajtin. Problemas de la poética de Dostoievski. México, FCE, 1988. La cultura
popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Frangois Rabelais. Madrid, Alianza,
1988.

12 Esta influencia parte bdsicamente de la perspectiva de Gadamer, en el sentido de que el juego
es el modo de ser de la obra de arte, pues existe una interaccién entre ella y el que la experimenta,
como un vaivén, en que jugar es un ser jugado. El jugar a algo es autorrepresentacién en la
que el jugador también se representa. Toda representacion se hace para alguien, un especrador.
En el teatro, por ejemplo, el juego mismo es el conjunto de actores y espectadores. Al giro en
el que el juego humano alcanza su perfeccidn, el arte, Gadamer lo llama transformacién en
una construccion (ergon no enérgeia). Se separa del hacer representativo y se vuelve repetible y
permanente. La realidad es lo no transformado y el arte como la superacién de esta realidad en
su verdad. El sentido cognitivo de la mimesis es el re-conocimiento. La interpretacién es una
re-creacién guiada por la figura de la obra ya creada que cada cual debe representar del modo
que encuentre sentido en ella. La simultaneidad de la obra de arte es una tarea (no algo dado)
para la conciencia y un rendimiento que se le exige. Por ejemplo, en la tragedia el espectador no
se comporta con la distancia con que la conciencia estética disfruta del arte de la representacién,
sino al modo de la comunién del asistir. El arte aporta al ser un incremento de imaginabilidad.
El papel del espectador es someterse a la pretensién de sentido que plantea la obra, no sélo verla
como documento histérico que se investiga. Cfr. Hans Georg Gadamer. Verdad y mérodo 1.
Salamanca, Ediciones Sigueme, 1999. Pdgs. 143-181.
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la hermenéutica a la comprensién y la accién ética que la literatura produce
en el lector. Si bien este enfoque tuvo su auge en los afios sesenta y setenta,
hoy es pertinente en la investigacion literaria, porque en el momento actual se
vive, con el posmodernismo, una situacién similar a la de aquella época, o mds
bien podriamos decir que en aquella época se gestaban los criterios que hoy se
presentan en una etapa de conflicto, como la negacién de la historicidad de la
literatura, la negaci6n de la relacién de la literatura con la realidad, la concepcién
de la literatura como placer que sélo tiene fin en si mismo, la negacién de la
comunicabilidad entre la experiencia literaria y la visién de mundo, la desaparicion
del héroe, etc. En este sentido, la obra desarrollada por Hans Robert Jauss tiene,
desde mi punto de vista, una aplicacién en el tipo de relacién que establezco entre
literatura y formacién de la identidad, sobre todo en su modelo de identificacién
con el héroe que se puede realizar en el acto de lectura.

Jauss observa en la autonomizacién de la experiencia estética respecto a otras
finalidades (como las que cumplian en las artes greco-latinas y cristianas), el
surgimiento de los efectos de la recepcién y la comunicacién en el arte occidental,
como una forma de ver que tiene una funcién descubridora y transformadora.
Asi, la experiencia estética puede ser concebida como una actitud humana, la
estética, frente a la observacién del mundo. La teoria de la recepcién resalta el valor
del héroe a partir del mito. La apertura de nuevos mundos que proporciona la
experiencia estética puede servir para aliviar las penurias de una situacién humana
concreta. Aunque esta accién del arte pudiera hoy considerarse ideolégica, sin
embargo, conlleva también la posibilidad de despertar un plano reflexivo de la
experiencia estética, lo cual despierta en Jauss el interés por revalorar el efecto
catdrtico y renovar su planteamiento en la teoria de la recepcion,'? que conforma
a partir de las siguientes tesis:

13 En palabras de Jauss: “En su aspecto receptivo, la experiencia estética se diferencia del resto de
las funciones de la vida por su especial temporalidad: hace que se “vea de una manera nueva’, y,
con esta funcién descubridora, procura placer por el objeto en si, placer en presente; nos lleva a
otros mundos de la fantasia, eliminando, asi, la obligacién del tiempo en el tiempo; echa mano
de experiencias futuras y abre el abanico de formas posibles de actuacién; permite reconocer
lo pasado o lo reprimido y conserva, asi, el tiempo perdido. En su aspecto comunicativo, la
experiencia estética posibilita tanto el usual distanciamiento de roles del espectador como la
identificacién ludica con lo que él debe ser o le gustaria ser; permite saborear lo que, en la vida,
es inalcanzable o lo que serfa dificilmente soportable; ofrece un marco ejemplar de relaciones
para situaciones y funciones, que pueden adoptarse mediante una mimesis espontinea o una
imitacion libre, y, por dltimo, ofrece la posibilidad frente a rodas las funciones y situaciones de
comprender la realizacién en si misma como un proceso de formacién estética.” Hans Robert

Jauss. Op. Cit. Pdg. 40.
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Mediante lo lidico, el distanciamiento que una actitud estética
requiere puede ser liberador de los pesos que se soportan en la vida
cotidiana, pues la obra produce un efecto de negacién respecto de
la realidad de la vida cotidiana, por ser un objeto irreal que para
ser percibido estéticamente traduce la realidad en imagen, con lo
cual constituye un mundo; ademds, la obra literaria sobrepasa el
horizonte de expectativa de una tradicién, modifica una relacién
establecida con el mundo o rompe con normas sociales existentes.
La tradicién se concibe como prejuicio pero sélo vélido como
inicio de la comprension, pues de otra manera se cerraria ésta en
un circulo vicioso y no espiral. Esta concepcién del papel de la
tradicion frente al texto abre la dimensién critica de la lectura. La
obra literaria establece un distanciamiento estético entre el yo y
el objeto en el acto de contemplacién. Sin embargo, para Jauss,
concebir la negatividad como ftinica funcién social del arte es
reducirlo. Por ello, considera que la funcién del arte reside mds
que en la negatividad, en la formacién de un sentido objetivamente
vinculante con la formacién, justificacién, sublimacién de
normas sociales, un proceso que se da a través de la identificacién
comunicativa.

En las sucesivas actualizaciones histéricas de significacion
intervienen lectores que cambian de generacién en generacion, que
participan en la formacién y transformacién de los significados, lo
cual hace que una obra viva histéricamente.

El placer es un medio para la reflexion estética. El placer en la
experiencia estética permite desarrollar las capacidades de creacién
o poiesis como el placer de crear una obra; la recepcion o aisthesis
como el placer de ver reconociendo o de reconocer viendo que se
produce ante una creacioén, y la comunicacién o catharsis como
paso de la experiencia subjetiva a la intersubjetiva por medio
de la identificacién con lo dado en la obra. Esta concepcion de
la experiencia estética se opone a la larga tradicién platénica de
la teoria estética, basada en que la dignidad de lo bello esté dada
por la experiencia suprasensible, mientras que la deficiencia estd
dada por la dependencia de lo sensual, con lo que se negaba al
arte la funcion de re-conocimiento de la realidad. El placer estético
se presenta asi como la revaloracién de la experiencia estética
sensorial, lo cual abre la posibilidad de considerar al arte como
potencial cognoscitivo y transformador del ser humano.
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A partir de estos supuestos, Jauss desarrolla la linea de la estética de la recepcién,
no tanto de la produccién o de la representacién. Siguiendo la sociologfa del
conocimiento, se concentra en la separacién de los roles de la vida cotidiana
a través de la experiencia estética (ademds de la teorética y la religiosa) para
fundamentar su tesis sobre las funciones poiética, aisthética 'y cathdrtica del arte
en la modificacién del erhos humano'. A diferencia de otras corrientes de teorfa
y critica literarias, la que formula Jauss se interesa por estudiar los efectos de la
experiencia estética en el lector, realizados en dos momentos: una experiencia
estética primaria, caracterizada por el comprender que implica la recepcién de
la obra y una reflexién estética secundaria, caracterizada por el reconocer que
implica la interpretacién de la obra.

El andlisis de la recepcion de la obra literaria toma en cuenta, pues, dos
momentos de la relacién texto-lector: El efecto, como concretizacién del sentido
condicionado por la comprensién del horizonte interno inducido por el texto;
y la recepcién, como momento condicionado por la actividad interpretativa
del receptor en relacién con su horizonte contextual (lector en una sociedad
determinada).Todo ello contribuye al conocimiento de la manera en que se
enlazan entre si la expectativa (obra) y la experiencia (lector) en la produccién
de un momento de nueva significacion. El segundo momento, reconoce Jauss,
resulta mds problemidtico, ya que no estd dado de antemano como sf lo estd el
horizonte de la obra. Como mi andlisis pretende abordar también este momento,
considero que la perspectiva del barroco brinda la posibilidad de contextualizacién
en esta etapa de la experiencia estética que corresponderia a la reflexién sobre la
identidad cultural por parte del receptor. Por ello, me parecen relevantes como
apoyo, los recursos que ofrecen los modelos interactivos de la identificacién con
el héroe literario, que propone Jauss, para poder entender el proceso emocional
de la recepcién y la comunicacién literarias bajo las condiciones de la actitud
estética. Estos modelos le sirven a Jauss para explicar el primer nivel de experiencia
estética. El logro de este primer nivel es condicién para el segundo, la reflexién,
que puede conducir a una transformacion de la accién en la vida cotidiana.
La propuesta de modelos de identificacién con el héroe mediante el asombro,
la conmocion, la admiracién, la emocién, el llanto, la risa, la alienacién, son
niveles primarios de la recepcion estética que pueden suscitar la reflexion estética
secundaria. La identificacion con el héroe, en el caso de los textos literarios que

' La sociologia del saber parte de la base del conocimiento cotidiano como primera esfera de
conocimiento, y supone los conocimientos tedrico, religioso y estético como esferas que se elevan
de la de la vida cotidiana y que se constituyen distancidndose de ella. En este enfoque sigue los
trabajos realizados por los sociologos alemanes Peter Berger y Thomas Luckman, seguidores de
Alfred Schiitz. Cfr. Peter Berger y Thomas Luckman. La construccion social de la realidad. Buenos
Aires, Amorrortu, 1978.
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seleccioné, se realiza en la relacién que se establece entre una multiplicidad de
perspectivas abordadas desde las diversas voces que intervienen en el didlogo
interno de la obra y en su apertura hacia el exterior con el lector. Referirse a la
plurivocidad nos conduce al concepto de polifonfa desarrollado por el critico
ruso Mijail Bajtin, al que dedicaremos el siguiente apartado.

Teoria de la novela polifénica

La polifonia, como concepto central de la teorfa bajtiniana, es un principio
estructural de la novela que consiste en unir heterogeneidades incompatibles
donde existen varios centros ideolégicos. Esta forma de estructuracién conduce
al didlogo en el interior de la novela, donde una conciencia no abarca a las
otras, sino que interactiian y hace participar también al observador, al no
predeterminar su interpretacién. Es una visualizacién artistica de la personalidad
ajena sin fundirla con la voz del autor ni objetualizarla como una realidad
psiquica. Es intencion del autor darle esta independencia y libertad al héroe:
“Esta intencionalidad suele predestinar al héroe a la libertad (relativa) y lo
introduce en un plan estrictamente calculado de la rotalidad.”" La teoria de
Bajtin concibe la novela polifénica como manifestacién de un choque entre
cosmovisiones, la de la modernidad, que se implanta drdsticamente en sociedades
que conservaban su cardcter individual y cerrado. La novela polifénica favorece
que estas voces permanezcan independientes, combinadas en un orden superior
al de la homofonia. Las diversas voces coexisten en un mismo espacio que Bajtin
llama campamentos, no como etapas de una concepcién evolutiva, sino como
estado de la sociedad: “La multiplicidad de planos y el cardcter contradictorio
de la realidad social aparecian como un hecho objetivo de la época.”* En la
novela polifénica estas voces se presentan en simultaneidad, confrontindose
y contraponiéndose, pues representan distintas visiones de mundo. La novela
polifénica da cabida a las visiones ajenas a la del autor, que asume el caricter
dialégico del discurso humano. Este contrapunto dialégico se expresa en la
estructura de la novela.

Asi, el héroe es “un punto de vista particular sobre el mundo y sobre si mismo,
como una posicién plena de sentido que valore la actitud hacia si mismo y hacia
la realidad circundante.”” En la novela polifénica se percibe lo que el mundo
representa y es para el héroe. El lector toma parte activa en este didlogo porque

 Mijail M. Bajtin. Problemas de la poética... Op. Cit. Pig. 26.
' fhid. Pig. 46.
7 Ibid. Pag. 71.
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el autor no antepone su propio horizonte en la comprension del héroe, sino que
introduce al lector al horizonte del héroe, a su autoconciencia, que coexiste en
equidad con otras autoconciencias. El papel del autor consiste en expresar una
nueva posicion respecto del hombre representado. El autor tiene que desplegar un
conocimiento nuevo del hombre (humanidad) en el hombre (concrecién). Esto
constituye una “nueva forma de visién artistica del hombre.”® La potencialidad
desideologizadora que ofrece la novela polifénica consiste en que el héroe trata
de “romper el marco conclusivo y mortifero en que le encierran las palabras
ajenas.” "’

La forma dialégica se revela en la novela polifénica porque para el autor el
héroe no es “é1” (la no persona, el objeto) ni es “yo” (el monologismo), sino un
“td” al que reconoce plenamente su valor de “yo”, una voz ajena con la que dialoga
en términos equitativos. Para el autor el héroe es un discurso, por ello habla con
el héroe, no sobre el héroe. Pero el enfoque dialégico no significa para Bajtin una
reduccion hacia el relativismo (equivocismo) o al dogmatismo (univocismo).
Para ¢l tanto el relativismo como el dogmatismo excluyen la discusién al hacerla
innecesaria (relativismo) o imposible (dogmatismo). El héroe es una visién de
mundo, una ideologfa, entendida como idea atribuida al héroe de una imagen
concluida de la realidad. La palabra del autor y la del personaje se ubican en un
mismo plano. No necesariamente tienen que coincidir las posiciones ideolégicas
del autor y de los personajes.

La representacion artistica de la idea es posible para Bajtin, ya que no sélo
se puede comprender mediante actos cognitivos, sino también mediante los
sentimientos. El héroe es un hombre de la idea, es decir, es un ser inacabado que
puede por ello dialogar con otros héroes. No es un tipo social o psicolégico, ni
un cardcter, ni un temperamento. La imagen de la idea en la obra se construye
en el didlogo como caracteristica del pensamiento humano y por lo tanto de la
idea. Esta se forma, se desarrolla, encuentra su expresion verbal, genera nuevas
ideas al establecer didlogo con las ideas ajenas. La idea como la palabra es un
acontecimiento vivo que se realiza cuando se encuentran varias conciencias. Una
idea dialoga con otras ideas de su época y el eco de otras ideas pertenecientes
a otras épocas. La idea se recrea en otros personajes que son dobles de otro,
y en ellos la idea ofrece una faceta diferente o incluso inversa. En el didlogo
intervienen las voces del pasado, del presente y del futuro. En la obra las ideas
aparecen como imdgenes artisticas. El didlogo es interrogacién y escucha en los
que se resuelven puntos de acuerdo entre ideas, pero también se desenmascaran
otras.

9 Thid. Pig. 86.
" Ibid. Pig. 88.
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La narracién para Bajtin es un medio idéneo para despertar el interés del
lector y facilitarle la inmersién en las teorfas filoséficas, las imdgenes de ideas
y de relaciones humanas que se expresan en una novela. Despierta la simpatia
de los desfavorecidos dentro de una sociedad. Posibilita la introduccién de lo
excepcional dentro del mundo cotidiano, la fusién de lo sublime y lo grotesco y
el paso del mundo cotidiano a lo fantéstico.

Bajtin rastrea este fendmeno genérico en la Antigiiedad griega y en los géneros
cémico-serios de los inicios de la literatura europea, que reflejan una concepcioén
carnavalesca del mundo, pues debilitan la seriedad retérica, el racionalismo, el
monismo y el dogmatismo. Muestran una nueva actitud hacia la realidad, al
poner su objetivo en la actualidad cotidiana, transforman el mito y la tradicién
en los que se daba la epopeya y la tragedia, sin que dejen de estar presentes:
“Los héroes mitolégicos y las figuras histéricas del pasado se actualizan en estos
géneros de una manera delibetada y manifiesta, actian y hablan en la zona del
contacto familiar con la contemporaneidad inconclusa.” No se apoyan en la
tradicién ni la recrean tal cual, sino que se fundamentan en la experiencia y en
la libre invencién. Se caracterizan por la heterogeneidad de estilos y de voces,
la pluralidad de tono, la mezcla de lo alto y lo bajo, de lo serio y lo ridiculo, la
utilizacién de los géneros intercalados. En la novela polifénica interesa el dngulo
dialégico en que se confrontan los distintos estilos y dialectos. Las relaciones
dialégicas sélo pueden darse en el discurso o enunciado con autor o emisor que
mediante su discurso expresa una posicién. Las relaciones dialogicas también se
establecen entre dialectos sociales o estilos lingiiisticos, cuando éstos expresan
también posiciones de sentido. Las relaciones dialégicas son también posibles
en el enunciado personal cuando se establece el didlogo con partes aisladas de
la totalidad del propio discurso, en el que se da una toma de distancia. En la
relacion dialégica, lo que estudia Bajtin es la palabra bivocal.

Si bien en el estudio de la obra de Dostoievski, tenemos acceso a una teoria
de la novela polifénica que también permite captar una de las caracteristicas
de la narrativa latinoamericana, el andlisis de Bajtin sobre la obra de Frangois
Rabelais,?' que ahonda en la presencia de lo carnavalesco, ofrece valiosas claves
para observar la intervencién de las voces de las culturas populares, ya que
muestra que el mérito literario de Rabelais consiste en su estrecha relacién con
este tipo de fuentes en la creacién de su obra. Muestra también la forma en que
el carcter popular de los textos rabelesianos explica la resistencia a apegarse a los
cinones y reglas del arte literario vigentes en su época. Desde el punto de vista de

2 Jbid. Pag, 153.
2 Cfr. Mijail M. Bajtin, La cultura popular en la Edad Media.... Op. Cit.
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Bajtin, la incomprensién ejercida hacia la obra de Rabelais es motivada en gran
medida por la naturaleza enigmdtica de sus imdgenes. Para Bajtin el tinico modo
de descifrar esos enigmas es estudiar con profundidad las fuentes populares de la
obra de Rabelais. De esta manera, revierte el problema al afirmar que los cuatro
siglos de evolucién literaria que sucedieron a la obra de Rabelais son los que
estan aislados y exentos de afinidad, mientras que las imdgenes rabelesianas estdn
ubicadas en la evolucién milenaria de la cultura popular.

En conclusién, en las teorias de la recepcion y de la novela polifénica tenemos
una fundamentacidn teérica que explica la manera en que el lector interactia con
la obra de manera que ésta propicie un re-conocimiento del mundo referencial,
en un texto que tiene como una de sus caracteristicas la estructura dialégica en
la que participan las voces de las culturas populares. En mi investigacién tomo
en cuenta estos supuestos tedricos y metodolégicos para la hermenéutica de la
identidad barroca en la literatura del periodo senalado.

Contenido

De acuerdo con los propésitos expuestos, el trabajo estd organizado en cuatro
capitulos. En el primer capitulo presento tres claves hermenéuticas que me han
servido para una lectura hermenéutica que permite comprender los sentidos
que puede implicar el andlisis de la literatura latinoamericana en un contexto
filosofico. Estas claves son las reflexiones que realiza Hans Georg Gadamer
acerca de la necesidad de volver la mirada hacia la complementariedad entre
mito y logos como forma de aliviar la fragmentacion del mundo de la vida
debida al predominio de la racionalidad légica en las concepciones de mundo
propiciadas por la modernidad ilustrada; la funcién que atribuye Paul Ricoeur
a la narratividad como forma de reflexién donde se construye la identidad
mediante la interaccién subjetiva del ser humano ante las obras que crea para
autoconstruirse; y la analogicidad icénica de la hermenéutica de Mauricio
Beuchot, que conduce hacia la revelacién de sentidos particulares de una
cultura y a la extensién de la interpretacién hacia la humanidad como universal
presente en toda particularidad. Este enfoque hermenéutico parte del simbolo-
icono como signo andlogo por excelencia para acceder al significado, ya que la
analogicidad simbdlica ve lo diferente pero también lo semejante, lo equivoco
y lo univoco, ve hacia las dos partes, la condicién humana en general desde la
particularidad de una condicién histérico-cultural.

En el segundo capitulo analizo el estado del arte en lo concerniente a la
conceptualizacion del barroco y las consecuencias que conlleva para comprender
el conflicto identitario, tomando en cuenta la riqueza que este concepto ha
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llegado a adquirir a través de su historia como categorfa de interpretacién de la
literatura latinoamericana desde los afos setenta, en que pasé de los limites del
anlisis formal para convertirse en un concepto muy adecuado para comprender
la problematica identitaria que revela una gran parte de la produccién literaria
del perfodo estudiado en esta investigacién. Primeramente presento la definicién
del barroco contemporineo, a partir de dos fuentes, la desarrollada en el campo
de la literatura y el arte por Severo Sarduy y la construida en la filosoffa por
Bolivar Echeverria, a través del conceprto de ethos barroco. En segundo término,
expongo las principales reflexiones que se han generado a través de los estudios
del barroco moderno como caracterizador de identidad, realizados en las artes
y la literatura, entre los que se pueden citar como ejemplos los trabajos de Petra
Schumm, Irlemar Chiampi, entre otros. Posteriormente analizo los estudios
antecedentes en la critica y la busqueda de la identidad en la literatura que
perfilan la perspectiva barroca, como los realizados por Angel Rama, Rosalba
Campra, Jean Franco y los que ya plantean ¢l barroco como los elaborados,
principalmente, por Carlos Fuentes. Finalmente, dedico dos apartados para
analizar las posibilidades de aportacién que tiene el movimiento cultural
latinoamericano, desde la perspectiva particular de su literatura, en el debate
universal que hoy se plantea alrededor de la redefinicion de la cultura, sobre todo
por lo que revelan las reflexiones presentadas en las primeras partes del capitulo,
acerca de la imposibilidad de prescindir de una modernidad liberadora, pero
donde habria que considerar la emergencia del mito como ausencia simbélica
que provoca malestar en las formas de vida.

En los capitulostres y cuatro presentouna interpretacion de obras seleccionadas
de las narrativas de Juan Rulfo y Gabriel Garcia Marquez, desde la perspectiva
del mito como estado de conciencia que se manifiesta como perdurabilidad del
pasado en el presente latinoamericano, y que actualmente incitan a encontrar
su sentido hacia la expresién de la critica y la construccién de la identidad. El
criterio de seleccién de este corpus obedece al interés por realizar una relectura,
para mi nueva por el enfoque que adopto, de obras de autores consagrados en la
literatura latinoamericana como Rulfo y Garcia Marquez.

El estudio de las obras seleccionadas se basa en el andlisis del conflicto
derivado de una concepcién de modernidad que no puede ser asimilada
completamente en América Latina, y que por ello revela contenidos identitarios
que han permanecido en las culturas populares, ahora resemantizados a través de
la literatura. La busqueda hermenéutica corresponde hacerla tanto en el plano
temdtico como en el estructural de la literatura analizada. La introduccion en
el texto narrativo de las formas propias de la cultura oral que estin vigentes en la
tradicién de la cultura popular latinoamericana, se manifiesta en la creacién de
estrategias estructuradoras del texto que podemos considerar barrocas, frente a las
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formas literarias del canon de escritura literaria propio de la modernidad. Asi, por
ejemplo, tenemos el manejo del suefio como instancia portadora de un significado
vilido para dar sentido a la vida de la vigilia. La ilusion de un narrador que se asume
solo como quien presta su voz para transmitir una historia que no le pertenece
como individuo sino a la comunidad, como en el cuento popular, en el que se
maneja el tiempo como si fuera el de la eternidad, lo cual permite dar cuenta de una
realidad comunitaria, humana, y no de preocupaciones individuales y estructurar
personajes alegdricos mds representativos de actitudes morales comunitarias que de
comportamientos individuales.

El manejo del tiempo ciclico, mitico frente al tiempo lineal representa una
cosmovisién tradicional y los problemas que le ha acarreado una larga historia
de modernidad disonante. Entre otros recursos podemos apreciar también
el de la co poralidad como imagen creadora de sentido, la vigencia de las
premonicio. s como dinamizadoras del avance de la historia narrada, el recurso
de la exager: =*5n grotesca como realidad cotidiana, la teatralidad, las pasiones
como ejes estructuradores de Ja socialidad, etc. Otro recurso estructurador
de la narrativa latinoamericana que consiste en el trabajo mds con la imagen
que con el concepto, y con una accién ritual tradicional perdida en nuestra
consciencia, revela una forma de establecer lazos de comunicacién social que
pasan desapercibidos p. 1 una mentalidad formada en la cultura de la escritura
y se convierten por ello en formas de acuerdo tdcito para enfrentar las formas
problematicas de socialidad creadas en ella.

Las narrativas de Rulfo y de Garcia Mdrquez remiten a una cultura de la
oralidad en la que descubrimos ese mundo oculto para una lectura moderna,
la cultura de los dmbitos regionales de Jalisco y del Caribe colombiano,
respectivamente. En las obras de los dos narradores hay una exploracién del
pasado y de las formas de vida en el presente, que expresan las contradicciones
de la modernizacién de las formas politicas o de construccion, de realizacién y
convivencia humana, es decir de la condicién de ser en diversos contextos de
América Latina.



CAPITULO 1

La Hermenéutica en el estudio de
la identidad cultural en la literatura
latinoamericana

1. INTRODUCCION -

Estudiar las obras licerarias desde un enfoque hermenéutico involucra
una relacién entre filosoffa y literatura; una consecuencia de ello es que
el andlisis amplia sus horizontes mds alld del texto para concebirse como un
acto de comprensién de la vida. La hermencutica, que en el siglo XX se ha
desarrollado dentro del marco de la critica de la modernidad, ubica la discusion
del sentido de la comprension en el lenguaje del mundo de la vida, constituido
en textos. La literatura interesa en el estudio hermenéutico porque es un tipo
de texto representativo de una dimensién de lo humano que, por su naturaleza,
escapa de las intenciones y posibilidades de otras esferas de conocimiento como
la cientifica, la religiosa, la cortidiana, a la vez que recrea artisticamente los
sentidos humanos que en ellas se generan. En este enfoque, el lugar donde se
construye el conocimiento reside en la relacién entre el texto, su produccion y su
recepcién. Dentro de esta triada, la interpretacion se centra principalmente en la
relacién entre el receptor y el texto que implica al autor. En la hermenéutica, la
naturaleza de lo que el intérprete intenta comprender frente al texto, no puede
darse, como en la ciencia, a través de una relacién de sujeto a objeto, sino como
intercambio subjetivo que, si bien hace complejo el establecimiento de la verdad
interpretativa, tiene su relevancia en la incorporacion en el andlisis literario de
una autorreflexion, es decir, una accién de construccién de lo humano, donde el
texto puede tomarse como fuente de conocimiento, ya que se concibe como la
configuracién de la experiencia del mundo de la vida, lo que rebasa la concepcién
de la validez de la interpretacién de la obra sélo en su inmanencia y la certeza
confiada en una metodologfa que establece un analisis de tipo sujeto-objeto, o
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como una relacién sélo de placer para el lector, con lo cual también se objetualiza
el texto. La relacién intersubjetiva convierte a la lectura en un acto que tiene
consecuencias éticas, surgidas del didlogo entre dos sujetos. Por eso es necesario
preguntarse cudl hermenéutica, cudl enfoque de la lectura es pertinente aplicar
en el estudio de una realidad subjetiva especifica, como en la latinoamericana,
dadas sus particularidades histéricas y culturales. En el caso concreto de esta
investigacion, el estudio de las hermenéuticas de Hans Georg Gadamer, Paul
Ricoeur y Mauricio Beuchot, en una primera fase me permitieron establecer
una relacién entre la filosoffa hermenéutica y la literatura en general, lo que me
impulsé a realizar la presente etapa de estudio en la particularidad de la literatura
latinoamericana, teniendo presente que mi perspectiva hermenéutica formada
a partir de las hermenéuticas mencionadas, tendria que responder al contexto
subjetivo en que pretendo realizar una interpretacion.

En este canitulo, pues, explicito el camino que he seguido en la apropiacién
de estas hermenéuticas para conformar la perspectiva que considero adecuada para
realizar la lectura de los textos litefarios con la finalidad de comprender el conflicto
identitario que encuentro representado en las obras que analizo en este trabajo.

En el contexto de critica de la modernidad de la que parten los filésofos
mencionados para la elaboracién de sus teorias hermenéuticas, me interesa
destacar en los apartados de este capitulo, tres ideas que considero de una gran
pertinencia para comprender el proceso cultural especifico que se vive en el
presente de América Latina en el marco de esta problemdtica mundial, pues estos
conceptos me ayudaron a formular el tema de la investigacion y el propésito del
analisis cultural sobre el barroco y su riqueza para el anilisis de los textos literarios.
La primera idea es el papel de la tradicién como portadora del mito, de la que
parte Gadamer para proponer la necesidad de retomar la complementariedad
del mito y el logos, como forma de responder a la fragmentacion de la vida
que se da en la modernidad. La segunda idea es la concepcién de lectura que
se deriva de la hermenéutica de Ricoeur, sobre todo el énfasis que hace en el
texto narrativo como forma idénea en la cultura para la autoconstruccién del
ser humano en la identidad colectiva. Y la tercera idea es la importancia de la
iconicidad, que propone la hermenéutica analdgica de Mauricio Beuchot, para
mantener la tendencia equilibrada entre la comprension del ser humano, como
ser que comparte la universalidad de lo cultural, pero que se comprende mejor
desde la particularidad de las culturas.

2.  TRADICION Y MITO EN LA HERMENEUTICA DE GADAMER

La teoria hermenéutica desarrollada por Gadamer, que tiene como punto de
partida el debate de la manera en que el pensamiento moderno ha incidido en
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la separacion de las formas de vida interior y exterior, aporta a nuestro estudio
el pensamiento sobre la necesidad de reestablecer la complementariedad de las
formas de conocimiento del mito y el logos para dar sentido a la vida, que se ha
fragmentado como consecuencia del predominio del ultimo, con el desarrollo
de la ciencia y la técnica. Este filésofo aborda la salida del problema, reubicando
la busqueda y definicién del hombre en la subjetividad que le caracteriza frente
a su historia, pues sostiene que no sélo la naturaleza sino también la historia se
enfrentan al hombre, quien conoce mediante la ciencia, pero también por la
tradicién. En consecuencia, plantea que la hermenéutica se hace necesaria, ya que
la comprensién no puede darse libre de la subjetividad que da el bagaje histérico
con el que se emprende la comprension, la cual estd mediada por la lengua
concebida como idioma portador de una tradicion. Gadamer le asigna valor a
la tradicién manifestada en la lengua porque permite partir de un conocimiento
(pre-juicio) para acercarse a la comprensién. Por ello aboga por la restitucion de
la confianza en una tradicién portadora del saber del mito, que no ha podido
ser desplazado por el conocimiento cientifico, sino que se ha conservado,
entre otros lugares de la actividad cultural, en la literatura. De acuerdo con la
hermenéutica de Gadamer, el restablecimiento de un mundo de la vida mds
propiciador del humanismo tendria que conciliar estos modos de conocimiento
que sélo histéricamente han sido puestos, no en una sana tensién, sino en un
franco antagonismo. Es el caso ahora de la literatura, que es concebida desde esta
perspectiva hermenéutica como portadora de una verdad de la tradicién que no
se presenta con la certeza de la argumentacién cientifica, sino con la credibilidad
de la poesia y de la narracidn, albergues del mito. En el lenguaje de la literatura,
afirma Gadamer,' nos sentimos como en casa.

;Cudl es la naturaleza de lo que se conoce mediante el texto literario y en
qué consiste su credibilidad? ;Por qué es importante recuperar lo que se pierde
al invalidar el modo de conocimiento literario como verdadero? Siguiendo a
Gadamer, las respuestas van en el sentido de considerar que la naturaleza de lo
que se conoce en la recepcion del texto literario es la sabiduria de la tradicién
que remite al comienzo (arché) y es importante recuperar este conocimiento
para devolver al ser humano la integridad de su vida interior y exterior que la
modernidad ha fragmentado con el predominio del lenguaje de la ciencia, pues
una concepcién donde predomina la verdad cientifica conduce a una reduccién
minima de la vida a lo que puede ser sometido a la certeza, con lo que la verdad
queda estrechada. Con ello se renuncia a las explicaciones integrales como las que
proporciona el mito que, aunque no pueden certificarse, si dan una explicacion
vilida y cercana a la suficiencia para vivir la vida.

' Cfr. Hans Georg Gadamer. Mito y razon. Barcelona, Paidés, 1997.
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Gadamer observa el proceso del paso del mito al logos no como ley del
desarrollo, sino como un hecho histérico debido a la consolidacién y la expansién
del pensamiento occidental que desplazé al conocimiento tradicional. En el mito,
Gadamer ve el portador de una concepcién de la verdad como algo originario
en otros tiempos, una verdad que no se puede alcanzar mediante la explicacién
racional del mundo. Como parte del conocimiento generado en las culturas de
la oralidad, el mito es lo dicho, la leyenda que no puede ser experimentada mds
que mediante la recepcién de lo dicho y se mantiene en tensién con el logos
que piensa la esencia de las cosas y con ello obtiene un saber constatable. El
acontecimiento del que habla el mito se sabe gracias a sus testigos y a la tradicién
basada en ellos, de lo cual no puede disponerse a través de la ciencia. La narrativa
mitica tiene su propia racionalidad, la de nombrar para llamar, apelar; lo que se
narra alcanza un tipo de presencia, pues el relato es una testificacién anénima,
en la que cl narrador cumple el papel de tener la sabiduria para introducir a
los oyentes en un mundo que, en su participacién, el receptor siente que es el
acontecimiento mismo. En las figuras miticas que estudia, Gadamer encuentra
la finalidad del mito que no es el relato mismo sino aquello que hace rememorar
a los receprores con la sabiduria para narrar que debe tener el emisor:

“En las figuras de los dioses olimpicos ciertos aspectos de la realidad misma
han tomado apariencia sensible y seria absurdo dudar de su cardcter
real. Cuando se dice que el amor sobreviene al hombre como una pasion
sobrecogedora, el furor combativo como un éxtasis en que se olvida de
si mismo, que la afortunada sagacidad o la astucia, que la radiante
espiritualidad y la serenidad le sobrevienen como experiencias de una
poderosa realidad, no se estan dando explicaciones racionalistas de las
figuras de los dioses de la tradicion, sino que se estd describiendo la realidad

experimentada.’””

¢El ser humano puede vivir sin la experiencia mitica? La historia ha
demostrado que no, pues si bien la modernidad ha alcanzado una superioridad
técnica en el dominio de las fuerzas naturales, que se ha extendido globalmente
a todas las culturas, atin en las que tienen tradiciones miticas muy arraigadas,
el mantenimiento de la praxis cultual ha permitido la sobrevivencia del
pensamiento mitico. En otros ambitos de gran influencia de las formas de vida
de la racionalidad moderna, Gadamer advierte la presencia de la necesidad del
mito, en manifestaciones auténticas de solidaridad humana, aunque en muchas
ocasiones esta experiencia se presenta también en sustitutos como el tumulto
solidario del deporte, el fanatismo de las manifestaciones politicas, el culto al

* Ibid. P4g. 50.
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caudillo, etc. La gran pregunta-propuesta que formula Gadamer es “si no se
pueden formar nuevamente, por diferentes vias, convicciones comunes que no
tengan que desembocar en la alternativa universal que ha sido formada mediante
el centralismo totalitario y el liberalismo econémico. ;No hay experiencias
transgresoras de estos limites?™

En los tiempos actuales, es clara una tendencia hacia la desilusién humana
sobre su poder en la naturaleza y en el dominio de las pasiones, y ello vuelve al ser
humano hacia las preguntas originarias, desde tiempo inmemorial respondidas
por el mito que, no obstante su necesidad, es rechazado como saber auténtico si
este saber se define desde la demostrabilidad cientifica ;Cémo puede entonces
definirse la autenticidad, la verdad en el mito? Para resolver este problema,
Gadamer propone volver a la antigua complementaridad entre logos y mito,
en la que éste sélo cuenta las historias de los dioses y de los hombres donde se
muestra la dimensién de lo divino. Lo narrado no es un objeto de conocimiento
que necesite el tenerse por verdadero, ni tampoco se trata de una fe de la que no
se pueda dudar. Para Gadamer se trata de una memoria viva de los pucblos, en
la que se da fluidez entre lo histérico y lo mitico, donde se renueva la capacidad
de invencién poética.

Sin embargo, considera que sigue existiendo la tensién entre mito y logos,
pues el mito es creible, no verdadero. Lo verdadero en el mito no es la historia
narrada, sino lo que aparece en ella. Para Gadamer lo que se da en el mito es la
rememoracién que “indica la conexién de la salvacién con lo sagrado. En esa
conexién se hace alusién a la experiencia, que es claramente de lo que se trata.™
La fenomenologia significa un desplazamiento del hecho de la ciencia hacia el
mundo de la vida donde el lenguaje desempefa un papel preponderante. El
lenguaje es un universal pero no un todo cerrado. La universalidad hace préximas
la lingiiisticidad y la razén. Colocindonos en el plano del lenguaje, ya no se
hablarfa de principio y de principalidad sino de (arché) comienzo o dominio;
entonces nuestro saber debe retrotraerse al comienzo. Los textos griegos eran para
leerse en voz alta, para oirse y comprenderse. La escritura cambi6 este sentido
de la lectura como didlogo, conversacién, el juego de pregunta y respuesta. Se
convence al otro haciéndolo rememorar (la sabiduria de la tradicién, el sentido
comiin, el mundo de la vida). Gadamer da primacia a la oralidad, donde el
lenguaje no es sélo palabras sino también cuerpo, es ostension, llamada. El
lenguaje no es s6lo pregunta y respuesta entre personas, sino que es respuesta a la
experiencia. La muerte como ausencia de respuesta se llena con el culto, el mito,
en las creaciones del arte. El lenguaje es encuentro de concordancias.

3 Ibid. Pdg. 62.
* Ibid. Pag. 65.
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El hecho de que la leyenda oral se convirtiera en literatura, y que con ello se
sometiera a un soporte limitado tuvo, sin duda, sus consecuencias para el acceso
al mito como manera de llegar al conocimiento simbélico originario y con elio
se propicié el desequilibrio entre ambas formas que, como lo estudia Gadamer
en la cultura griega, habfan permanecido como dmbitos no excluyentes. En
una sociedad oral, el rapsoda sabe fundar nuevos espacios comunes cuando
hay tensiones y discordias en la vida social, lo cual se pierde cuando el texto
escrito para la certeza cientifica, sustituye la relacion viva del testimonio oral
religador en la comunidad. Sin embargo, como advierte Gadamer, en la novela
moderna, si bien no se canta la cancién del héroe de la epopeya, si se cantan las
lamentaciones de la humanidad y la aventura de la vida. En el mundo de esas
narraciones encontramos nuestras experiencias, no se nos ocurre pensar si €sos
relatos son verdaderos, porque nos interesa en ellos la experiencia que recrean no
los datos que proporcionan.

3. LA ESCRITURA NARRATIVA EN LA CONSTRUCCION DE LA
IDENTIDAD, EN LA HERMENEUTICA DE PAUL RICOEUR

En la hermenéutica de Paul Ricoeur encontramos un desarrollo complementario
de los conceptos gadamerianos, en la narratividad como caracteristica de la
reflexién del ser humano ante su actuacién en la vida. Ricoeur, preocupado de la
angustia humana por el bien y el mal, puesta en evidencia en la fragmentacién de
la vida propiciada por la prevalencia de la razén cientifica, ve en la narracién una
forma en que el ser humano mantiene su relacién con el simbolo concebido como
la relacién con lo otro, lo originario en el ser humano, lo que estd lejano pero
siempre presente. Profundizar en el papel de la narracién en la construccién de
la historia de las culturas, nos permite continuar la elaboracién de la funcién de
los relatos miticos como una de las formas de conocer y construir la humanidad,
que hemos visto en la hermenéutica de Gadamer. Ricoeur parte de la idea de
que el sujeto se forma en relacién con la mediacién simbélica que conocemos
como cultura. De esta manera, los productos literarios como manifestaciones
culturales, al configurar el mundo de la vida, se ofrecen al lector como medio para
conocerse, para crearse una identidad, es decir, para reconocer su individualidad
en consonancia con una comunidad. Desde la perspectiva de Paul Ricoeur,
como consecuencia del acto de lecrura literaria puede darse una nueva actitud
hacia el mundo de la accién, después de haber realizado un trabajo profundo de
comprensién de las energfas de la vida que estdn presentes en la obra literaria.
Al lector lo que le corresponde es refigurar el mundo simbélico de la realidad
representada en el texto, es decir, volver al mundo de la vida con una mirada mds
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profunda después de haber pasado por el texto que lo hace ver de otra manera
el mundo. Asi, podemos recalcar las consecuencias éticas que puede suscitar la
interpretacién del texto, en que coinciden Gadamer y Ricoeur.

El trabajo de configuracién elaborado en el texto literario se ofrece, entonces,
como posibilitador del entendimiento de la realidad empirica, de la cual parte,
como realidad prefigurada. Sin embargo, el texto literario, debido a su alto grado
de simbolizacién como trabajo artistico, no es accesible de una manera univoca,
sino que requiere de un trabajo sistemdtico, lo cual exige el método. Es asi como
Ricoeur respondealacritica de la hermenéutica de Gadamer que confia demasiado
en la tradicién. Ricoeur propone dos tipos de anilisis: texto-cotexto, donde se
implantaria el rigor del andlisis argumentativo, que permitiria posteriormente
establecer la relacion entre’el texto y el contexto, en una perspectiva que por
una parte supera el concepto de ciencia como adecuacién a una realidad, pero
mantiene el rigor metodolégico. Ricoeur establece las siguientes categorias de
la hermenéutica general: La cosa o mundo del texto, es decir su inmanencia,
su objetivacién mediante la estructura; el distanciamiento mediante la escritura
(escritor y lector, produccién y recepcién) y la autocomprensién mediada por el
andlisis riguroso del texto, lo cual evitaria el univocismo de la tradicion.’

Como se puede apreciar, la hermenéutica de Ricoeur presenta una teoria de la
lectura en que el texto literario se completa en el acto de lectura, posibilitador de
una redescripcién del mundo referencial del lector, donde el texto es el lugar de
encuentro intersubjetivo. El enfoque filoséfico sobre la literatura que se realiza en
la hermenéutica de Paul Ricoeur sin duda cambia de manera radical, en relacién
con los enfoques aplicados en la critica literaria contempordnea, los alcances
estéticos del andlisis literario, al convertirlo en una via de autorreflexién, es decir,
de conocimiento y construccién del ser humano. El estudio hermenéutico sugiere
un andlisis de la identidad cultural que persiga no el descubrimiento de esencias
particulares, sino la busqueda critica de los lazos que dan sentido a un individuo
dentro de un grupo social con el que comparte una problemdtica histérica, pero
no sélo eso sino su humanidad.

Asi, de acuerdo con Ricoeur, la hermenéutica interviene como proceso de
objetivacién de las experiencias creativas de la vida contenidas en la obra, que se
presenta como mediadora de ellas entre el autor y el lector; ese dinamismo creativo
es el que atrae al lector hacia la busqueda de los significados, los valores, los fines.
La interpretacion siempre tiende a una reproduccién de las experiencias vividas.
El ser humano recrea su experiencia de humanidad a través de narraciones, que
imprimen lo histérico en lo originario, el mito, como preocupacién por el actuar

* Cfr. Paul Ricoeur. Del texto a la accion. Ensayos de hermenéutica II. México, FCE, 2001. Pags.
127-147.
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frente al otro; la comprensién de si mismo incorpora, de esta manera, la historia
de la cultura a la reflexién, ya que la conciencia es una construccién histérica,
no algo dado 2 priori.

La lectura tiene efectos éticos en el lector, en el sentido de posibilitar la
modificacién de su actuar mediante una interpretacién critica de la cultura. En el
enfoque critico, Ricoeur complementa la autoridad del saber de la tradicién con
la autoridad del rigor cientifico, ya que el trabajo de interpretacion consiste en
desenmascarar, reducir ilusiones, aunque también consiste en restaurar, recuperar,
recolectar el sentido, pues “... la reflexién es la apropiacién de nuestro esfuerzo por
existir y de nuestro deseo de ser, a través de las obras que atestiguan ese esfuerzo y ese
deseo.” La lectura deja de ser un acto con fines individualistas, para constituirse en
una via de formacién de la identidad colectiva en un contexto histérico especifico,
pues mediante la lectura de textos un sujeto se apropia del saber colectivo como
culminacién de la interpretacién de una obra en la que se comprende mejor, se
comprende de manera diferente, o sencillamente empieza a comprenderse. Esta
comprensién de si mismo se da a través de la comprensién de los signos culturales
en los que el si mismo se documenta y se in-forma.

En lo que sigue me detendré con mayor atencion en el andlisis de la
problemitica de la identidad cultural desde la perspectiva de la hermenéurica
de Paul Ricoeur. Especificamente, observaremos su argumentacion respecto
de la autorreflexién que permite el relato y la identificacién con los problemas
colectivos en una determinada cultura, asi como su esclarecimiento de las
diferencias y complementariedades en la construccion de la identidad, a partir
de la autorreflexién mediante el relato literario y el de la historia.

Ricoeur plantea que la memoria, con sus polos de conservacién y destruccion,
es la que media entre el tiempo vivido, pasado y las configuraciones narrativas.
En este proceso se establece un juego entre memoria y olvido. Las narraciones
mantienen el recuerdo de lo que no hay que olvidar, pero también se hace el
trabajo de rememoracién para olvidar y proyectarse hacia el futuro. Se trata
de una concepcién de la narratividad en la que el dato y la experiencia no se
excluyen, sino que se complementan, pues la experiencia humana se realiza en
contextos histéricos especificos, tnicos e irrepetibles de la misma manera, y en
ellos el sentido originario que contiene el mito se actualiza, haciendo surgir las
crisis de la experiencia humana. Ricoeur aborda la reflexién sobre la identidad
cultural a través del esclarecimiento de las relaciones entre la memoria individual,
privada y la colectiva, publica; la relacién entre la imaginacion que funciona
con ausencia de las huellas temporales y la memoria que pretende alcanzar el
pasado fielmente, aunque mediante el distanciamiento de la huella, es decir,

5 Paul Ricoeur. Freud: Una interpretacion de la cultura. México, Siglo XXI, 1987, Pag. 44.
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a la memoria recuperada mediante la narrativa de ficcién y la que se recupera
mediante el relato histérico; y la relacién entre la memoria y la construccién de
la identidad personal o colectiva.

Respecto de las dos primeras relaciones, observa que la memoria permite a
cada uno vincularse con el pasado y percibirse a si mismo como una continuidad,
pues los fragmentos de memoria pueden unirse mediante la narracién, para
concebirse como ser histérico que se proyecta desde un pasado hacia un futuro.
Pero un individuo, una persona no recuerda sola sino con la ayuda de los
recuerdos de otro. La narracién personal de los recuerdos estd inscrita en los
relatos colectivos, en los recuerdos colectivos. Este hecho constituye la conciencia
histéricay el tiempo histérico. La herencia del pasado es la base en la que descansa
una proyeccién hacia el futuro. La interaccién entre la experiencia (pasado) y la
espera (futuro) se da en el presente de una cultura. La conciencia histérica se
mueve gracias a la sensacién de orientarse a lo largo del tiempo debido a la espera,
que enriquece o empobrece el espacio de la experiencia. La espera proporciona
el sentido o el sinsentido al presente, lo cual constituye el valor cualitativo de la
conciencia histdrica. La condicién humana es histérica en el sentido de que se
mantiene en el presente una relacién prioritaria con el futuro y no con el pasado.
Es decir, la indagacion del pasado debe darse en vistas a concebir el futuro. Un
sefalamiento importante para la hermenéutica literaria con fines de construccién
de la identidad histérica es el que hace Ricoeur cuando otorga validez al discurso
literario como via para la formacién de la conciencia histérica, la recuperacion
del recuerdo y la proyeccién hacia el futuro. La diferencia consiste en que la
imaginacion literaria tiene que ser fiel a la doxa, al sentido comtn (ctradicién), a
la experiencia, mientras que la Historia lo tiene que ser a lo que verdaderamente
ocurrié, al dato, con una actitud objetiva.

En relacién con el tercer problema, a Ricoeur le preocupan los trastornos de
la identidad de los pueblos, de la pregunta ¢quién soy? Al respecto, menciona tres
aspectos de la crisis de la identidad:

* Lapermanencia de uno mismo a lo largo del tiempo.

* Las amenazas a la identidad cuando se enfrenta a la alteridad, a la
diferencia.

* Laviolencia en la fundacién de las identidades colectivas.

Ricoeur apoya su argumentacién en el psicoanalisis para proponer a la
memoria traumatizada de los pueblos el enfrentamiento de su trauma en vistas
a reconciliarse con lo reprimido, mediante el trabajo con el recuerdo y contra la
compulsién de repeticion, pues la memoria herida en vez de recordar, repite el
acto sin saberlo. La represién (resistencia) impulsa hacia la repeticion del acto
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(memoria activa) en vez de su recuerdo (memoria declarativa). La rememoracién
es el trabajo que se hace para liberar el recuerdo al hablar de él. La rememoracién
es entonces un acto contra compulsién de repeticién. El autor lo hace al escribir
y el lector al leer para lograr una relacién veridica con su pasado. Ricoeur justifica
la extensién hacia la memoria colectiva del tipo de trabajo que se hace en el
psicoandlisis con la memoria individual, al hablar de un espacio piblico donde
se realiza el trabajo de recuerdo. La literatura y la historia pueden ser ese espacio
publico, donde puede tener lugar la hermenéutica ;Cémo hacer un trabajo de
rememoracion liberador? La actividad de configuracién del relato conlleva una
parte de olvido y una de memoria, es decir, hay una seleccién de los recuerdos.
:Cémo deberfa hacerse esa seleccién de tal manera que redunde en un trabajo
liberador? Tanto la Historia como la Literatura se enfrentan, a su manera, con
el problema epistemolégico de la veracidad que plantea a su vez problemas
de orden moral y politico. El morai se debe al imperativo de no olvidar para
mantener la identidad y salvarla del tiempo destructor: "Para conservar las raices
de la identidad y mantener la dialéctica de la tradicién y de la innovacién, hay
que tratar de salvar las huellas."” Sobre todo, menciona Ricoeur, es importante
no olvidar las heridas, lo cual, sin embargo, politicamente se hace mediante la
manipulacién de la memoria, al mediar en la seleccién. En este punto Ricoeur
considera que la soluci6n al problema estd en poner el acento en el futuro y no
en el pasado. Es decir, la seleccién ha de hacerse en vistas a un buen futuro,
en lo que llama una memoria justa. Los recursos de la memoria para la ética
y la politica de la memoria justa son el distanciamiento que permite a su vez
una posicién critica. Se puede aplicar a la literatura lo que Ricoeur dice para la
historia, acerca de que el sentido del pasado puede reelaborarse al reinterpretar
los acontecimientos. La literatura, en este aspecto, tiene mucha mds libertad que
la Historia, pero por supuesto ninguna escapa de la ideologfa. Esta posibilidad
de dar otro sentido al pasado puede influir en reorientar la intencionalidad del
futuro.

La ensefanza que nos deja Ricoeur es que el pasado se puede cambiar en
la medida en que sus efectos en el presente puedan ser modificados. Por eso
se justifica el discurso sobre la historia, ya sea mediante la Historia o mediante
la Literatura. En ello radica la importancia de asumir la deuda. Entonces, la
identidad es saber quién soy, pero también es asumir la responsabilidad hacia la
deuda con el pasado, la colectividad histérica que se manifiesta en el presente y
se proyecta hacia el futuro. Los discursos son formas de responder ante esa deuda
y por eso nos sentimos llamados a leer los textos de esos discursos.

" Paul Ricoeur. La lectura del tiempo pasado: Memoria y olvido. Madrid, Universidad Auténoma
de Madrid/Arrecife, 1999. Pag. 40.
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Después de haber presentado de manera resumida las ideas referidas en las
hermenéuticas de Gadamer y Ricoeur, podemos decir que las reflexiones que
ellos hacen proporcionan las claves para iniciar la comprensién de la crisis
de identidad en el contexto latinoamericano, pues en este espacio emerge el
pensamiento mitico del que habla Gadamer, en obras narrativas que posibilitan
la mediacién textual en las que se centra la teoria de Ricoeur. Sin embargo, queda
por realizar la tarea de pensar acerca de la manera en que se puede comprender
la emergencia de los sentidos de las culturas orales en una manifestacién de
escritura que ha encontrado su forma para revelar estos contenidos particulares.
Hay que tener en cuenta que no podemos pensar en trasladar de manera
idéntica, las circunstancias en que la modernidad ha creado crisis en sociedades
como las europeas, desde cuyas experiencias nacen las reflexiones de estos dos
fil6sofos, sino que es necesario observar la manera peculiar en que se incorporan
al conflicto identitario las experiencias latinoamericanas.

De esta manera, considero que la tarea pendiente involucra una forma
de realizar la lectura de los textos literarios para que revelen los contenidos
particulares dados por una experiencia histdrica que, si bien ha tenido influencias
muy fuertes de la europea desde hace muchos siglos, no por ello puede afirmarse
que haya una transferencia homologadora con aquel contexto. Sin embargo,
el hecho de que podamos trasladar unas reflexiones que han sido elaboradas a
partir del desenvolvimiento de las formas de vida modernas en las sociedades
europeas, nos hace evidente la posibilidad de comprendernos al comprender
un conflicto que involucra al ser humano dentro de un problema particular.
Por otra parte, las aportaciones de estos filésofos sirven para comprender el
conflicto cultural latinoamericano, pues permiten ubicar el problema en un
contexto amplio de la influencia del pensamiento occidental. Las hermenéuricas
de Gadamer y Ricoeur plantean este problema a partir del contexto europeo, en
el que reflexionan acerca de la insuficiencia de los principios de la modernidad
para dar sentido a la vida, con el resultado de crisis de la idea de humanidad.
Pero aplicar el enfoque hermenéutico en el contexto latinoamericano hace
necesario preguntarse acerca de la manera en que se presenta el conflicto de la
modernidad en América Latina. La hermenéutica del contexto latinoamericano
tendria que plantear el problema especificando las circunstancias histéricas y
culturales a partir de las que se vive el conflicto de la modernidad, pues el siglo
XX latinoamericano lo que ha padecido es la consolidacién de la modernidad
en su faceta de modernizacién, es decir, de predominio de la tecnocratizacién en
funcién del desarrollo de un sistema econémico, que es lo que a fin de cuentas,
como senala Gadamer, ha sido la facera mundializada de la modernidad. Por
ello, hay que dar un matiz particular a este problema universal. Pero también
hay que tomar en cuenta que este proceso de influencia europea, que Gadamer
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y Ricoeur plantean desde la Ilustracion, inicié para América en el Siglo XVI
cuando se dio la conquista europea, lo que representa para América Latina una
serie de circunstancias conflictivas que han tenido continuidad histérica hasta el
presente, en que se manifiestan como problemas suscitados por la modernizacién
actual.

Asi, en esta investigacion la propuesta es la de comprender el conflicto
identitario en Latinoamérica con una hermenéutica de una modernidad barroca
mds que desde una critica posmoderna, como se plantearia desde el punto de
vista de la modernidad ilustrada. Con este propdsito, contintio la construccién
tedrica con la tercera idea que propuse en la introduccién del capitulo, la que
se refiere a la iconicidad en la hermenéutica analdgica de Mauricio Beuchot.
Considero que esta posicion hermenéutica permite cuidar en la interpretacion la
fidelidad hacia la particularidad cultural latinoamericana, por una parte, y tener
en cuenta la universalidad del ser humano, por otra parte.

4. LA HERMENEUTICA ANALOGICO-ICONICA
DE MAURICIO BEUCHOT EN EL ESTUDIO
DE LA IDENTIDAD LATINOAMERICANA

En el mismo marco de crisis de la modernidad, Mauricio Beuchot propone
analizar la problemdtica de la crisis del humanismo debida a la desimbolizacién
de las esferas de la vida. En este marco, hace una reflexién acerca del ejercicio
de la hermenéutica en la posmodernidad para preguntarse qué lugar tienen
en ella la epistemologia, el humanismo frente a la tecnologia, la metafisica
y la religiosidad.® En relacién con la posicién de la epistemologia frente al
posmodernismo, el enfoque analégico propone una hermenéutica que no trata
de imponer un solo mérodo para todos los saberes, pero que si mantiene la
condicién de rigurosidad metodolégica frente a la ausencia de método: “La
unidad o comunidad hermenéutica es analégica, de modo que no se incurre
tampoco en el equivocismo, ni reina el caos. Aplica la misma racionalidad de
fondo, pero de manera proporcional a cada ciencia segtin su drea, dejando que,
de acuerdo a sus necesidades, predomine el cilculo, predomine la experiencia,
o predomine la interpretacion.” En relacién con la técnica, nos senala la
importancia de distinguir entre la valoracién de la técnica, y su predominio en la
tecnocracia (a la que se orienta cada vez mds la modernizacién) que hace decaer
el humanismo. Beuchot en su reflexién analégica nos provee de un sentido de

¥ Cfr. Mauricio Beuchot. Posmodernidad, hermenéutica y analogia. México, UIC/Miguel Angel
Porria, 1996.
? Ibid. Pdg. 43.
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humanismo que “sea emancipador y realizador del hombre caido de nuestra
época”.'” Un humanismo fundado en la nocién de prudencia (phronesis) “como
virtud que es la razén de lo concreto, la que nos abre a los simbolos y a los
paradigmas, que tienen una universalidad encarnada en lo concreto.”! Concibe
la religiosidad como recuperacién del simbolo, del mito, de lo sagrado. Beuchot
propone una hermenéutica analégica icénica para responder a un problema
de sentido, que es el problema de la universalidad, es decir, el reconocimiento
de lo particular en la universalidad humana. Llama la atencién hacia el cuerpo
sufriente, lugar de la autoconciencia, como una dimensién humana olvidada por
el pensamiento racional para hablar del ser. En consecuencia, afirma la idea de
que el afecto y la razén son concomitantes para comprender al ser. La bisqueda
de la humanidad no puede darse sin la ética como compromiso con el otro. La
analogicid. 1 con el otro parte del reconocimiento de la igualdad ética: “Hay
diversidad . -ulturales pero sin negar cierta igualdad ética (analégica)”'?. Todos
los seres hur ~nos procédemos de la misma condicién natural y el simbolo nos
lleva a reconocer esto, a la iconizacién del particular con el universal. El idolo o
la idolizacién (la entronizacién de una cultura particular como si fuera el modo
de ser universal) es una iconicidad pervertida, afirma Beuchot. Por eso hay que
constituir al ser humano como icono para no idolizarlo, para que no olvide
su analogicidad con ¢! o, con lo otro, los otros seres que existen: “El icono
es simbolo, siempre cumpliendo esa funcién de remitir desde lo visible a lo
invisible.”"?

;Coémointerpretar,sienello estin involucradosaspectos como la particularidad
de la presencia de la vision de mundo tradicional, y la subjetividad que requiere
el mito? La hermenéutica analégico-icénica reflexiona acerca de la dificultad de
este tipo de enfoque de acceso a los textos, que se centra en el simbolo, busca
la naturaleza simbélica de los lenguajes, el contenido humano. El seguimiento
de esta hermenéutica en la comprensién de los textos elegidos, consistiria en
hacer emerger el simbolismo guardado en las tradiciones que han conservado
este saber en la historia, pero, y por ello la analogicidad, con el control que no
lleve a la equivocidad o particularidad de una visién o a una nueva univocidad,
sino al didlogo. El simbolo es un entrecruce del intérprete y el significado. Es
necesaria tanto la lectura literal como la simbélica que tiene la profundidad del
andlisis paradigmatico: “No se trata de buscar en los simbolos y en los mitos o
en la poesia teorias cientificas o filoséficas, ni siquiera conceptos explicitamente

1 Ibid. Pdg. 72.

' Ibid. Pdg. 73.

2 Mauricio Beuchort. Las caras del simbolo: El feono y el idolo. Madrid, Caparrés editores, 1999.
Pag. 54.

* Ibid. Pdg. 71.
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dados; sino explicitar lo implicito, dejar que los contenidos vitales que cobijan
provoquen conceptos filosoficos en nosotros, que los hagan explicitos, que ellos
seran los que los podrian traducir sin traicionarlos por completo”™. El propésito
de la interpretacion serfa, entonces, encontrar sentido para la existencia humana.
La hermenéutica analégico-icénica es un enfoque que busca integrar todas las
dimensiones de lo humano, pues el problema surge cuando se trata de imponer
una sola dimensién como paradigma cultural. La hermenéutica tiene que ser
iconica respecto de la cultura que trata de interpretar. A partir de estos supuestos,
podriamos considerar que el barroco es la perspectiva de iconicidad que permite
interpretar un rasgo humano en cierta manifestacién latinoamericana, expresada
en la cultura popular de la vida cotidiana y que algunos textos narrativos re-
crean artisticamente. Nuestro fin es acercarnos interpretativamente a ellos desde
la iconicidad del barroco. El acercamiento interpretativo es analégico cuando
contempla la semejanza desde la diferencia.

La lectura hermenéutica tendria como propésito, en nuestro caso, proponer
una lectura més acorde con las particularidades de la literatura latinoamericana,
lo cual si bien puede llevar a una comprensién mds enriquecedora de la obra
literaria, tiene también el riesgo de conducir a un encerramiento cultural que
no permite extender la experiencia de la lectura a los ambirtos simbdélicos que
pretende la hermenéutica como teoria de la lectura. La hermenéutica analégica,
que surge en un contexto como el latinoamericano en el que la fuerza con la
que emergen las particularidades culturales puede conducir al relativismo en
la intrepretacién, pero que por otra parte ha sido interpretada con modelos
construidos para el estudio inmanente de la textualidad, aborda esta circunstancia
como una de sus aportaciones filoséficas, propone una epistemologia humanista
que recupere el simbolo, el mito, lo sagrado. Es un modo de acceder a la obra
literaria latinoamericana que da cabida a la afectividad y el rigor metodolégico.
Tomando en cuenta una definicién del sujeto de la hermenéutica, que comprende
con el afecto y con la razén de manera concomitante, la lectura entendida como
encuentro intersubjetivo, retine a dos entidades particulares: la obra, que tiene
una intencionalidad propia y el lector, que tiene una concrecién histérico-cultural
que marca su intencionalidad. En esta situacion ineludible, la hermenéutica
analégica contiene una propuesta de interpretacion que tiende a evitar el
univocismo que trata de encontrar una esencia en la interpretacién del texto (que
recae mds en la intencién del autor), donde el lector trata de despojarse de su
subjetividad para lograr un acercamiento objetivo con la obra, o el equivocismo
(que recae mds en la intencién del lector) que admite cualquier resultado de

" Mauricio Beuchot. Tratado de hermenéutica analogica. Hacia un nuevo modelo de interpreracion.
México, UNAM/Itaca, 2000. Pag. 192.
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la argumentacién como comprensién interpretativa del texto. El modelo
analégico de la interpretacién supone confianza en el lector en su acercamiento
a la aprehension del significado, sin pretender que esa aprehensién sea absoluta,
puesto que el ser finito del humano no le permite captar la infinitud, aunque ésta
subyace en la accién humana temporal. Actuamos en vista del futuro, no sélo
del presente o del pasado: “Asi, aunque las interpretaciones sean potencialmente
infinitas, porque los significados lo son, la mente del hombre es finita, y, si ha de
conocer algo, lo conoce en un segmento finito y apresable de la interpretacién.””
Desde este punto de vista, partimos de que la verdad en la interpretacion est
delimitada por la semiosis en que se mueve una comunidad histérica, por ello el
que estd mds limitado en esta relacion es el lector, ya que el texto como objeto
que permanece mds alld de la vida de un lector concreto, puede seguir generando
sentido potencialmente hasta el infinito. Por eso, el modelo analégico privilegia
el texto como lugar posible de encuentro entre las intencionalidades del autor
y del lector, pues en el texto, como dice Umberto Eco,' hay un autor ideal
que conduce al lector ideal mediante estrategias narrativas hacia la captacién de
los sentidos y la manera en que se logran esos efectos en la obra narrativa. De
esa manera, para Beuchot el lector puede enriquecer la obra sin distorsionar la
intencién del autor. Ahora bien, si la analogia tiende al equivoco, a lo particular,
pues es la condicién que le otorga al ser humano su finitud, trata de acercarse a
la universalidad que, aunque no se logrard, si existe como potencia humana en
el nivel de la infinitud, de lo inaprehensible, de lo que no se puede nombrar (Lo
que se puede concebir pero no representar).

La proporcionalidad es lo caracteristico de la analogia (a cada quien lo propio,
alautoryallector con el texto como regulador). En esta hermenéutica el significado
analégico es el propio del modelo de interpretacion y consiste en admitir una
equivocidad aceptable, pues el texto lo permite dada su ambigiiedad, que al fin de
cuentas autoriza la equivocidad en tanto comprensién de la intencién del autor
ideal. La validez de la interpretacién reside en el encuentro de las intenciones del
autor y del lector, aunque hay que procurar que se incline hacia la intencién del autor.
De esta conjuncién surge el enriquecimiento tanto del significado del texto como
del mundo de significados del lector o intérprete. El consenso, entonces, se da
mediante la subjetividad. La hermenéutica analégica requiere de la inteligencia
razonadora y explicativa, pero preponderantemente requiere de la empatia y de
la razén intuitiva. Siguiendo a Aristételes, Beuchot afirma que el conocimiento
se da por el juego entre la inteleccién, el razonamiento y el sentimiento. Es
intuicién y argumentacién. Primero la inteleccién que aporta principios,

5 Ibid. Pag. 52.

16 Cfr, Umberto Eco. Seis paseos por los bosques narrativos. Barcelona, Lumen, 1996.
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premisas, puntos de partida. Luego la razén que extrae conclusiones a partir de
ellos, que no es otra cosa que la elaboracion discursiva con lo cual se culmina
con la inteleccién otra vez, pero mds elaborada, sustentada, fundamentada: “Es
decir, siempre la inteleccién o comprension tiene la jerarquia principal, pero no
se da sin mds en plenitud, ya que requiere ser acompanada de un arduo trabajo
de explicacién y de discurso”"’. Como puede apreciarse, lo que se involucra en
la lectura hermenéutica es mucho mds que la captacién de un contenido textual,
puesto que de lo que se trata es de la capracién de una experiencia humana, que
tiende a unir lo particular con lo universal.

Siempre se interpreta desde una culrura, desde una manera peculiar de
experimentar lo humano, pero se puede sobrepasar sus limites para innovar
cuando se enfrentan nuevos retos histdricos, nuevos cuestionamientos, nuevas
crisis de valores. Las culturas ensenan a vivir la vida en una comunidad, pero
a veces también pueden frenar la creatividad, por eso se debe tener una actitud
critica de la cultura pero no al grado de destruirla, pues se debe mantener la
responsabilidad frente a la comunidad: “Asi, podemos hablar de una tradicién
que permite un cambio analdgico; es decir, ni totalmente sustancial (equivoco),
ni meramente accidental (univoco), sino segtin lo propio (el proprium analégico),
que no se destruye sino que se potencia para ser distinto, a pesar de que conserve
algo constante”"*. Beuchot propone una interpretacion como forma de mestizaje,
es decir, compartiendo significados y modos de vida. Se habla no sélo dentro
de la cultura propia sino entre otras con las que se comparten rasgos comunes
de la humanidad. El compromiso con la cultura se cumple argumentando lo
que se quiere introducir como innovacién. En la argumentacién se alcanza mds
lo razonable que lo racional o apodictico (que serfa caer en el univocismo),
pues se tiene que situar en un drea analdgica en la que son admisibles algunas
interpretaciones, pero no todas o cualquier interpreracion. Hay argumentacion
pero no apodictica. La verdad o adecuaciéon hermenéurica se dara con las
interpretaciones mds cercanas al texto, es decir, hay cabida para la objetividad
y la subjetividad: “La hermenéutica completa la labor de otros andlisis realizada
por otros instrumentos semio-lingiiisticos. Es lo que, después de esos andlisis,
sintcticos y semdnticos, ubica o sittia en un segmento de tiempo, de historia.
(...) Conduce la investigacion hacia un nivel reflexivo en el que el lector y el
texto se contextualizan el uno al otro en funcién del mundo al que tratan de

Ll b

referirse.

" Mauricio Beuchot. Tratado de hermenéutica analégica... Op. Cit. Pag. 61.
' Ibid. Pdg. 71.
" Ibid. Pdg. 122.
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CONCLUSION

Como podemos apreciar, ¢l planteamiento central de la hermenéutica es el de la
construccion de la humanidad frente al texto, la fenomenologfa, lo que aparece
en el trabajo de interpretacién. Ello nos proporciona un procedimiento de
lectura del cual podemos extraer una gufa para la interpretacién de la literatura
latinoamericana contempordnea. Asi, hemos visto que la hermenéutica de
Gadamer gira en torno del problema humano que vivimos actualmente por el
predominio de la técnica, lo que ha tenido como consecuencia el desprestigio de
la tradicién como forma de conocer y dar sentido a la vida. En su recuperacién
del papel de la tradicién en el conocimiento humano, Gadamer resalta el papel
del mito que ha encontrado sitio, entre otros lugares, en la literatura. Ello
significa darle nueva relevancia a la cultura tradicional de la oralidad, a la que
pertenece originalmente el mito que, sin embargo, ha entrado a la escritura
moderna por medio de la literatura. Al respecto, podemos agregar que el mito
sugiere una manera de acceder a la lectura complementaria de la lectura lineal a
la que estamos acostumbrados.

Por su parte, Ricoeur plantea la construccién del ser humano frente al
texto, pero propone una conciliacién entre confianza en la tradicién y rigor
metodoldgico como critica de las ideologfas. Ricoeur abre la nocién de texto
a toda obra mediante la que el ser humano intenta autoconstruirse, aunque su
hermenéutica se interesa especificamente en el texto escrito, cuyo acercamiento
requiere escucharlavozdel simbolo, del mito, la tradicién, pero también el método
como manera de realizar la critica de las ideologfas. La hermenéutica de Ricoeur
guarda mds el sentido de la interpretacién como estudio del texto escrito, lo que
significa, en esta investigacion ubicada en el contexto cultural latinoamericano
donde partimos de la consideracién de que el texto escrito recoge la tradicién
oral no sélo temdtica sino estructuralmente, una complementariedad con la
hermenéutica de Gadamer interesada en la voz de la tradicién. Por ello, Ricoeur
insiste en la necesidad del método en la lectura, para construir la argumentacién.
Ricoeur parte de la transformacion de la tradicion en texto escrito, lo cual no
puede negarse, pues no se trata de volver de manera igual a la cultura de la
oralidad, sino de tomarla en cuenta tal como se ha transformado por la accién
de la escritura, aspecto que tampoco niega la hermenéutica de Gadamer pues ve
en la literatura la continuidad del quehacer mitico. En esta conciliacién, que el
mismo Ricoeur establece entre su hermenéutica y la de Gadamer, encontramos
la posibilidad de realizar el enfoque hermenéutico en el andlisis de los textos
narrativos de Rulfo y Garcia Mdrquez, ya que estos escritores han innovado en la
literatura a partir de la novela moderna propia de la cultura de la escritura (donde
la problematizacién se da mds frecuentemente en el nivel individual, psicolégico),
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pero han incorporado la tradicién no sélo como contenido, sino como forma de
narrar, con lo cual esta narrativa aborda los problemas comunitarios. Sobre esta
caracteristica de la literatura latinoamericana que analizo en este libro, abundaré
en los siguientes capitulos desde la perspectiva del barroco.

La hermenéutica analégica presenta de manera mds explicita para el contexto
latinoamericano,” el problema de la construccién del ser humano, al tomar en
cuenta las particularidades desde las que se realiza. Su concepto de iconicidad
opuesto al de idolicidad nos permite acceder a los textos de la especificidad
latinoamericana con la confianza en los sentidos humanos de nuestra
particularidad cultural, pero con la intencionalidad de llegar a la universalidad.
Considero que esta posicién hermenéutica nos permite la lectura de los textos
con una mirada mds icénica respecto de la realidad que representan. Es asi el
caso de la mirada sobre el mito méds desde una perspectiva del barroco que del
romanticismo, y una consideracién de la escritura mds accesible desde una
mirada de la oralidad de las culturas tradicionales. Los aportes de la hermenéutica
analégica en la construccién de la perspectiva hermenéutica de esta investigacién
son dos: La concepcién de lector, como sujeto de la hermenéutica, que se acerca
a la comprensién de la obra desde su intuicién no s6lo racional sino emocional y
el otro aporte de la analogfa es la posibilidad de acercarse a la idea de humanidad
desde la particularidad cultural, como en el caso presente, del barroco, que
permite comprender un problema humano desde la especificidad de un momento
cultural. En el siguiente capitulo presentaré el estado del arte sobre la discusién
acerca del barroco moderno, que cuenta con una amplia base de estudios que
permitirdn insertar la problemdtica especifica que abordo en este libro.

2 Cfr. Mauricio Beuchot. Hermenéutica analdgica. Aplicaciones en América Latina. Bogota, Edit.

El Bitho, 2003.



CAPITULO 2

El barroco en el analisis de la identidad
cultural en la literatura narrativa
latinoamericana

1. INTRODUCCION

n 1975 se realizé un importante congreso de literatura iberoamericana en

Madrid, donde la mayoria de las sesiones estuvo dedicada al tema del barroco
americano; la importancia de citar este evento reside en que ahi se reconocié la
originalidad de ese movimiento cultural imposible ya de ser circunscrito como una
continuacién del barroco hispdnico, sino como un movimiento de caracteristicas
peculiares, debido a las necesidades particulares de enfrentar un orden de vida
distinto, tanto para los colonizadores como para los colonizados. Al respecto,
uno de los trabajos presentados en este congreso, “Elementos literarios en el arte
barroco de la Antigua Guatemala”,’
barroco americano, porque da una clave para interpretar la negociacién cultural
que en ese momento se dio. En ese trabajo, el autor presenta un estudio de
la arquitectura de las iglesias construidas durante la colonizacién en Antigua,
Guatemala, en donde se muestra la conformacién de un criterio para dar cabida
a dos concepciones religiosas tan diferentes como la cristiana y la mesoamericana.
Ast, el barroco de estas construcciones incorpora el arreglo a un conflicto de
cosmovisiones en las que el espacio sagrado es concebido como abierto para la
religiosidad indigena y cerrado para la religiosidad cristiana. De esta manera, se

ofrece un ejemplo de la originalidad del

! Cfr. Antonio Gallo. “Elementos literarios en el arte barroco de la Antigua Guatemala” En:
CENTRO IBEROAMERICANO DE COOPERACION/ UNIVERSIDAD COMPLUTENSE
DE MADRID. XVII Congreso del Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana. Sesién
de Madrid. Primer Tomo. El Barroco en América. Madrid, Ediciones Cultura Hispdnica del
Centro Iberoamericano de Cooperacién, 1978. Pigs. 89-98.
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observa como criterio de negociacién la incorporacién de un espacio abierto en
la construccién de las iglesias del periodo. Este ejemplo nos sirve para distinguir
en el barroco americano un aprovechamiento de la ornamentacién para
recrear el mundo simbélico de las culturas sometidas que estaba en peligro de
desaparecer por la imposicién de la cosmovisién europea, cuando en la peninsula
esta ornamentacién tenfa como objetivo el reforzamiento de la fe en la iglesia
catdlica contrarreformista. Este ejemplo nos inicia en la comprension del barroco
americano como una interseccién cultural analégica, en el sentido de lugar de
encuentros en los que se mantiene una tensién resuelta provisionalmente con
arreglos proporcionales que dan por resultado algo diferente, pero manteniendo
un grado de mismidad que permite la sobrevivencia del analogado, en este caso, la
concepcion religiosa del mundo indigena mesoamericano. Pero a la vez podemos
observar que se evidencia uria tensién entre cosmovisiones que dard respuestas
analégicas en el sentido de llegar a acuerdos pero sin resolver el conflicto. Esta
fuerza del barroco americano hace que se proyecte en el presente en una nueva
forma barroca, pues en la multiculturalidad de ese barroco hay una pérdida de
sentido que hace surgir una energfa muy fuerte para conservar la identidad.

En este sentido, se debe sefalar que otro aspecto importante en ese congreso
fue el establecimiento de un consenso respecto de la pertinencia de considerar
un neobarroco para la manifestacién literaria latinoamericana del siglo XX, en
el que emergen el tipo de estrategias para la expresion de un conflicto cultural
como el que se gesté en el inicio del periodo histérico arriba sefalado, pero que
tiene matices propios dado el transcurso histérico. En el contexto estructuralista
predominante en los afios setenta, que ponia demasiado énfasis en la inmanencia
de la obra literaria, los trabajos presentados en ese evento explican los recursos
del neobarroco presentes en la literatura latinoamericana del siglo XX, pero sélo
algunos esbozan la reflexién de un conflicto identitario, como es mi objetivo en la
presente investigacién. El interés por el aspecto de la identidad se da en estudios
posteriores sobre el neobarroco. Con el fin de concretar el marco referencial en
que se ha formulado la pertinencia del barroco como categoria hermenéutica en
la interpretacion de la literatura y la cultura, en la primera parte del capitulo voy
a destacar dos de las conceptualizaciones realizadas sobre el barroco americano,
una desde el plano literario y artistico y la otra desde el punto de vista de la filosofia
de la cultura, los dos campos en los que se desarrolla la investigacion, para definir
una posicién hermenéutica en la lectura de algunas obras de la narrativa literaria
latinoamericana desde la perspectiva de una reflexién sobre la identidad; se trata
del trabajo desarrollado por Severo Sarduy sobre el término neobarroco como
explicacién de este fenémeno literario, y el realizado por Bolivar Echeverria quien
desde el campo de la filosofia de la cultura, ha hecho un andlisis profundo de la
problematica cultural latinoamericana con el conceprto de ezhos barroco. En otro
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apartado doy cuenta de los antecedentes del estudio del barroco latinoamericano
como caracterizador de la identidad. En la ultima parte, abordo dos cuestiones
que se derivan del andlisis de la identidad desde el punto de vista del barroco,
como son el de la dialéctica entre particularidad y universalidad de la cultura y
el de la dialéctica entre imagen y concepto como consecuencia del énfasis puesto
en la emergencia del mito a través del barroco.

2. IDENTIDAD Y BARROCO
2.1. El concepto de barroco de Severo Sarduy

Severo Sarduy, precursor en el estudio del tema, ofrece las claves para deslindar un
aspecto identitario en el barroco americano y en el neobarroco latinoamericano.
Para situar la magnitud del acontecimiento barroco, establece una relacién entre
el imaginario de una época, es decir, el modelo cultural en que en esa época se
conoce en todos los dmbitos o ésferas del conocimiento y la retombée (recaida),
que es el reflejo de esa episteme o cosmologia en los simbolos de una época.
Se da asi un intercambio entre el discurso cientifico y la produccién simbélica
del arte contempordneo. El temor a las consecuencias que podria acarrear el
descentramiento del hombre como reflejo de la teoria kepleriana de la elipse
que desplaza a la galileana del circulo, provoca la utilizacién del arte barroco
como manera de persuadir, de convencer, para lograr la supervivencia del
catolicismo, durante la Contrarreforma. En el Siglo XX, Sarduy advierte una
nueva inestabilidad similar a la que produjo el primer barroco, ahora debida a la
nueva cosmologia:

“Se repite pues, con la cosmologia actual y su posible retombée en un
neobarroco -reflejo cuyos nexos quedan atin por situar y cuyas obras quedan
atin por designar-, la misma estrategia discursiva de Galileo: la subversion,
0 la desintegracion de una imagen coberente del universo, tal y como la
acepta en un momento dado la humanidad entera, en algo tan abrupto
e inaceptable que no puede realizarse mds que bajo los auspicios de una
demostracion legal, de una demanda juridica basada en la eficacia de los
signos y en su mayor alcance: la nueva ley como teatralidad. ™

La ciencia moderna tiene como obsesion la unificacién de las fuerzas presentes
en la naturaleza; pero la filosoffa y los desarrollos de la lingiiistica estructural

* Severo Sarduy. Ensayos generales sobre el barroco. México, FCE, 1987. Pig. 20.
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identificados con la especulacién filoséfica siguieron un camino opuesto al de
la fantasfa de la ciencia: en lugar de la unificacién o de la totalizacién avanzaron
en el camino de la diseminacién, la fractura y el corte insalvable. La ciencia es
la sed del saber uno; pero en la filosofia y la lingiiistica estructural se genera la
desconstruccion fundada en la idea de la ciencia como discurso (lingiiisticidad)
que puede des-construirse. Sarduy la llama era de la fractura. Al interior de la
ciencia también se da la fractura, pues los modelos del mundo son relativos, y
en el arte hoy se reconoce y se reivindica el regreso del barroco, un neobarroco
que requiere de ser estudiado con una epistemologfa propia y de una lectura
atenta de su sustrato, de un trabajo de signos: “Si, con la perspectiva del tiempo,
el primer barroco nos aparece hoy como algo inmediatamente descifrable, (...)
el barroco de hoy no nos remite, en lo que de €l se dice, mds que a imdgenes
difusas, sin emisor aparente ni destinatario: no sabemos de qué esas obras, con
su cardcter propio de residuo o de exceso opaco, son el emblema confuso, la
retombée, ni si de algo lo son.”Los dos barrocos representan (en sentido teatral)
el contexto en que surgieron. Se puede establecer una analogia entre los dos,
pero cuidando de no caer en la simetria y en la repeticién simples. La referencia
del primer barroco fue la astronomia (Kepler), la del segundo la cosmologia
(teorfa del Big Bang), ya que en esa ciencia se encuentra la vocacién totalizadora,
sus postulados y procedimientos son como el modelo del saber de una época,
su reflejo. La diferencia es que la astronomia remitia a movimientos regulares,
era un saber sobre ¢/ espacio, mientras que la cosmologia supone una historia,
un origen del universo, un desequilibrio, una expansion, quizds un apagén final
o una nueva contraccién para volver a un estado puntual. Es un saber sobre e/
tiempo, o sobre el espacio-tiempo.

La funcién hermenéutica hoy, en el neobarroco seria “... detectar en el
arte la retombée o el reflejo de una cosmologia para la cual el origen es casi
una certeza pero las formas que lo sucedieron un hiato inconcebible, casi una
aberracion.” La elipse®y la elipsis® son figuras de la rezombée del primer barroco;
en el neobarroco serfan la materia fonética y grafica en expansion accidentada.
En la polifonfa de la narrativa latinoamericana las voces se entrecruzan sin

> Tbid. Pég. 35.

+ Tbid. Pig. 40.

5 El diccionario de la Real Academia define la elipse como: Curva cerrada, simétrica respecto
de dos cjes perpendiculares entre si, con dos focos y que resulta de cortar un cono circular por
un plano que encuentra a todas las generatrices del mismo lado del vértice. Real Academia de la
Lengua Espanola. Diccionario de la lengua esparnola. Tomo 1. Madrid, 1992. Pég. 798.

6 En el discurso, como medida de economia del lenguaje, consiste en omitir informacién que el
contexto puede proporcionar al receptor. En la poesia es una figura que consiste en la supresién
de alguna parte necesaria en la sintaxis.
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relacionarse, creando varios centros que desbordan el centro instituido. En la
busqueda de salidas esos desbordamientos se orientan hacia las cosmovisiones
alternativas que reemplazan a las teorfas cientificas y ponen en cuestionamiento
la significacién del conocimiento cientifico moderno, en la creacién de sentidos
en las otras esferas del conocimiento humano. Para no caer en el vacio hay que
crear la mdscara, asumir el mimetismo animal, tatuar el cuerpo, travestirlo para
que mediante la intimidacién que suscita la copia provoque una nueva mirada
sobre él; maquillar el vacio para crear un cosmos; esconder el orden simbélico,
mediante la anamorfosis, descubridora de otra imagen en la explicita que,
en un primer momento trata de ser asimilada a lo real, pero en un segundo
momento, el barroco, se desasimila de lo real; el trompe [veil, para obligar al
abandono de la mirada recta, y causar nueva admiracién por las cosas que rodean
la cotidianidad, con la desaparicién del sujeto que las crea mediante el artificio.
El vacio es el germinador de una realidad visible a través de la metéfora y la
simulacién de ese vacio. Es un vacio que se viste con el carnaval, la vuelta del
cuerpo. En conclusién, lo inanimado y la repeticién dominan sobre lo vivo,
la simulacién anuncia el vacio y la muerte. La entrega al arte hipertélico es
una manera de defenderse simulando la muerte, como una forma de liberarse
cuando el simulacro haya tenido su efecto. En la confrontacién de las culturas
en Latinoamérica, el dominado se finge negado para, en realidad, poder seguir
siendo.

Escribir en el barroco es magquillar, tatuar, es trabajar por el regreso del
cuerpo deseoso, el sacrificado de nuestra cultura, que es a su vez el regreso
del encantamiento del mundo. Sarduy pregunta si el cuerpo que regresa es el
mismo exiliado o si se trata de su mdscara vaciada, de su doble desacralizado,
simple impostura pintarrajeada o verdadera subversién corporal, por ello le
interesan los efectos del discurso barroco hoy en dia, no como recuperacién
de los residuos del barroco histérico, sino para observar los estatutos y las
premisas de un nuevo barroco que integraria las formas antiguas pero también
trataria de atravesarlas, irradiarlas, minarlas por medio de la parodia, por el
humor e intransigencia que Sarduy considera propios de nuestro tiempo. Ese
barroco sélo puede surgir del lenguaje de América y de sus mérgenes criticas
y violentas. El lenguaje cldsico tiene como caracteristica la conduccién de
la informacién mediante una sintaxis recta, la disposicién jerdrquica de los
personajes y la escenografia para destacar sin perturbaciones la historia, el
sentido de la pardbola. En cambio, el lenguaje barroco pospone, difiere la
comunicacién mediante el dispositivo de la mise-en scéne, multiplicidad de
lecturas que revela el espejo de una ambigiiedad, que va contra la univocidad.
En el barroco, el arte busca presentarse como una nueva realidad, desafiando



