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La revaloracion del aporte de Severo Sarduy a la concepcion del barroco y del
neobarroco latinoamericano

Elizabeth Hernandez Alvidrez
Universidad Pedagogica Nacional, México

elizabeth@prodigymovil.com

Introduccion

Referirse al barroco de Severo Sarduy remite a la fuerza precursora de la obra de creativa y
de ensayo escrita por José Lezama Lima para la hermenéutica del barroco como expresion
americana, que ha convocado a la interpretacion y nueva creacion en el estudio del barroco.
La obra de Severo Sarduy (1987), desarrolla una perspectiva original, a partir del
sefialamiento de un neobarroco para la manifestacion literaria latinoamericana del siglo XX,
en el que emergen recursos barrocos para la expresion de un conflicto cultural. EI énfasis en
el cuerpo es la caracteristica del barroco de Sarduy. En efecto, para €l escribir en el barroco
es trabajar por el regreso del cuerpo deseoso, sacrificado en nuestra cultura, que significa
también la vuelta del encantamiento del mundo. Atendiendo al sefialamiento de Lezama
Lima, Sarduy pregunta si el cuerpo que regresa es el mismo exiliado o si se trata de su
mascara vaciada, de su doble desacralizado, simple impostura pintarrajeada o verdadera
subversion corporal; por ello le interesan los efectos del discurso barroco hoy en dia, no como
recuperacion de los residuos del barroco historico, sino para observar los estatutos y las
premisas de un nuevo barroco que integraria las formas antiguas pero también trataria de
atravesarlas, irradiarlas, minarlas por medio de la parodia, por el humor e intransigencia que

Sarduy considera propios de nuestro tiempo. Para él, ese barroco sélo puede surgir del



lenguaje de América y de sus margenes criticas y violentas. En el barroco, dice, el arte busca
presentarse como una nueva realidad, desafiando la verosimilitud y lo ideol6gico. Se trata de

un barroco no trasplantado, sino de origen latinoamericano.

La obra de Severo Sarduy, tanto la de creacion como la de ensayo sobre el neobarroco ha
significado una aportacién no so6lo para la interpretacion de la narrativa literaria
latinoamericana, sino también para la comprension de un ethos barroco como modernidad
alternativa a la modernizacion capitalista noreuropea en Latinoamérica. (B. Echeverria 1993)

En palabras de Sarduy:

El barroco europeo y el primer barroco latinoamericano se dan como imégenes de un universo
movil y descentrado, pero ain arménico. (...) Al contrario, el barroco actual, el neobarroco,
refleja estructuralmente la inarmonia, la ruptura de la homogeneidad, del logos en tanto que
absoluto, la carencia que constituye nuestro fundamento epistémico. Neobarroco del
desequilibrio, reflejo estructural de un deseo que no puede alcanzar su objeto, deseo para el
cual el logos no ha organizado méas que una pantalla que esconde la carencia. (...) Neobarroco:
reflejo necesariamente pulverizado de un saber que sabe que ya no esta apaciblemente cerrado
sobre si mismo: arte del destronamiento y la discusién. (1987 211-212)

Asi, el autor considera que la funcion hermenéutica en el neobarroco seria "... detectar en el
arte la retombée o el reflejo de una cosmologia para la cual el origen es casi una certeza pero
las formas que lo sucedieron un hiato inconcebible, casi una aberracion.” (lbid. 40) En la
busqueda de salidas esos desbordamientos se orientan hacia las cosmovisiones alternativas
que reemplazan a las teorias cientificas y ponen en cuestionamiento la significacion del

conocimiento moderno, en la creacion de sentidos en las otras esferas de lo humano.

En la novela Pajaros de la playa, (1993),

Sarduy re-presenta, en el sentido teatral de la palabra, su ultima reflexion del barroco. Sarduy
construye en esta novela un aparato barroco, donde pone en movimiento sus simbolos, sus

conceptos, sus imagenes, sus obsesiones. Pajaros de la playa es una novela que provoca en



el lector la impresién de confirmacion del barroquismo desarrollado por su autor. ¢Cual es el
sentido especifico del barroco revelado en esta obra que tiene la caracteristica de ser una
narracion surgida de la necesidad ante la inminencia de la muerte? Esta es una de las
preguntas que el texto provoca como parte del efecto barroco en el lector. Encontramos asi
un hilo que conduce el acto de lectura como busqueda de la manera en que el autor
reconsidera la identidad neo-barroca frente a la fuerza de la muerte sentida en su inmediatez
como vacio. Las interrogantes consecuentes son: ;COomo es el cuerpo que regresa en esta
narracion? ¢ Cual es el efecto barroco que produce? ;Cudl es la naturaleza erdtica de este acto

de escritura?

Pajaros de la playa

La historia que se cuenta en esta novela transcurre en una casona situada en la playa de una
isla, que alberga a los enfermos que han contraido un mal contagioso cuyo nombre no se
menciona en el relato, aunque hay una clara alusion del SIDA. El tema esta centrado en el
desarrollo de la enfermedad como metafora de la muerte, que significa el gran vacio. La
figuracion del lugar corresponde a una isla que remite a una concreta, Cuba, y a otra
existencial, como vuelta al centro. La isla es a un tiempo el retiro obligado, y el regreso al
lugar de origen. El exilio es debido a la enfermedad y el regreso es lo deseado después del

exilio. La isla, entonces, representa un cosmos en que se funden la historia y la eternidad.

La voz narrativa fluye del cosmélogo y la Siempreviva, como desdoblamiento de un
personaje. EI cosmdlogo es la voz que reflexiona sobre la inconsistencia de los simbolos de
la modernidad que concibe un cuerpo siempre joven. Siempreviva, la travestida es la

encarnacion del espacio-tiempo de la enfermedad.



La historia inicia con la oposicion de dos islas que se reflejan, creando un contraste
espaciotemporal entre la armonia y la in-armonia, el pasado y el presente de
Siempreviva/Sonia, la que viste el cuerpo con una ornamentacion excesiva. La enfermedad
irrumpe para destruir la armonia. La casona que alberga el hospital tiene la estructura
pentagonal de una colmena, una forma cdsmica que aloja a los que han contraido el mal, la
enfermedad; es el mundo de los jovenes envejecidos. Esta colmena de la in-armonia es el
reflejo de la colmena de la armonia del pasado. Lo que queda del cuerpo de ayer es la agudeza

de lamirada. El tema del relato es la muerte. Y ante ella, lo primero que aparece es la rebelion.

Siempreviva llega al hospital desfalleciente por la enfermedad y la muerte. El encuentro
erdtico entre Siemprevivay el Caballo, un médico, aviva su deseo de rejuvenecer, de espantar

la muerte, de recurrir a otros medios, de desviarse de la medicina cientifica.

Los personajes que complementan el cuadro son Caiman, el yerbero que proporciona la cura
alternativa, y las ambulancieras Auxilio y Socorro, que después se convierten en Exilio y
Cascorro, humor y seriedad en presencia simultanea. EI tema de la muerte adquiere en el
discurso el tono reflexivo sobre el tiempo como superficialidad de la creacion humana. Ante

ello surge la necesidad del orden, del cosmos creado mediante los emblemas con animales.

La muerte asoma en sus signos: la putrefaccion del cuerpo, el envejecimiento, la falta de
energia, el menosprecio del tiempo humano. Sin embargo, lo que siempre se opone es la

libido, el erotismo.

El discurso empieza a adentrase en la discusion metafisica sobre la existencia de un mas alla,
otra isla. El bebé como el ser humano es un mufieco de cuerda, una simulacion. ;Para qué le

trajeron a Siempreviva un bebé?



La reaccion de los enfermos ante la enfermedad, metéafora de la muerte es la obsesion por la
pérdida del cuerpo, mediante la disminucion del peso, de la carne. Los remedios historicos
contra el mal son inutiles, pero los enfermos siempre estan dispuestos a la utopia de nuevas
curas, como la que ofrecia el yerbero Caiman. EI cosmologo, que estudia estas reacciones,

también implica su propio cuerpo infectado.

El regreso al pasado, El arquitecto y Sonia (Siempreviva). El Big Bang, el estallido, el cuando
y donde, pero no el porqué. Construccién de una utopia: la casa del arquitecto en las grutas
marinas. Destruida por el ciclon. Para el enfermo los recuerdos son las ruinas de una

fracasada representacion.

La utopia naturalista surge como contraposicion a la cosmética; pero esa desmesura, a fin de
cuentas, conduce también a la artificialidad. En ese contexto se ubica la involucion de

Siempreviva, su rejuvenecimiento. ¢ Se trata de un regreso a la semilla, que es la nada?

El repaso de la vida vivida conduce a percibirla como un llenado que se da por terror al vacio.

La terapia de Caiman es lo contrario, vaciar el cuerpo (orientalismo)

Dios Adiestrarse a no ser

La nutricion que recibe la reina senecta por parte del zadngano (con un extracto de yerbas).

La reina parte a morir o a regir otro panal.

Es un simil con la vida de Siempreviva-Sonia

La energia que desata la necesidad de hacer algo (erotismo), la hipertelia. Surge también la
necesidad de expulsar el mal, es una necesidad imposible de ser satisfecha. La solucion,

entonces, es expandirse hacia el universo para salvarse de lo nimio.



Reflexion sobre la concepcidn occidental y oriental de la llegada a la vida: occidental nadie
la pide, oriental, el nacimiento es una aspiracion a entrar en la vida. Describe el retiro de la

vida en el pensamiento occidental.

Qué hacer. No pedir prorrogas, no insistir en la cura: “No. La tnica respuesta del hombre, la
unica que puede medirse, por su desenfado, con la voluntad de Dios, es el desprecio:
considerar ese don precioso como algo intrascendente, irrisorio, como lo que llega y se va.

Sin otra forma de evaluacion.” (Pag. 155)

El cuerpo al que se le presta demasiada atencion ¢Desprenderse del cuerpo? El cuerpo que

regresa es un cuerpo despreciable que ata y no deja liberarse.

La experiencia mistica.

La desilusion acerca del ser humano como parte de Dios.

Intento de salir del entorno de la enfermedad. Asi le pregunta al lector: “;Y si cambiaramos
de fondo? Y si este enrevesado relato se desarrollara en un lugar distinto al desinfectado

hospital, fuera de esos muros de gaviotas compulsivas sobre las olas?” (Pag. 169)

La isla es en el presente la ruina de la utopia construida por el arquitecto, que cuando muere,
concluye también su utopia. Sin ésta, la salida de Siempreviva es refugiarse en la demencia.
La manifestacion de la demencia de Siempreviva la conduce al pasado en la recuperacion de

su nombre, Sonia.

El rejuvenecimiento de Siempreviva como la armonia de la elipse

Caballo y Caiman desaparecen, van hacia el firmamento para poblar las constelaciones.

Siempreviva deja también el pentagono hospital.



El vestido es lo que queda después de la muerte: “El sentido de la vida como un desfile de

moda.

Un traje brilla un instante y serd, acto seguido, inutil, borroso, ridiculo incluso. Un desecho:
como el cuerpo que entregamos a la muerte. Los trajes como las mariposas deslumbran y

caen. La mode c’est la mort.” (Pags. 198-199)

Siempreviva escapa del hospital, para liberarse del sofoco. La reina sale de la colmena para
morir o ir a otra colmena. Regreso a su casa, ahora cambiada dréasticamente, encuentra una
nueva construccién utopica, pero ya no puede integrase a ella, sino que va en busca de la
utopia de su juventud que, por supuesto, encuentra en ruinas. La muerte se anuncia como la

finalizadora de las historias: “Enlaces y desenlaces que tornaré a contaros.

Si la Pelona, siempre presta a golpear, me concede una tregua.” (Pag. 213)

El cierre del discurso no puede ser mas que poético, el yo frente al vacio, la des- encarnacion
total. La poesia toma el lugar de la narrativa, que al final de cuentas nace del apego al tiempo

y al espacio:

Cerrar los ojos
a la luz, a toda imagen posible.
Observar en silencio
Sin aprobacién ni condena
Como se desvanecen
Asentimientos, recuerdos,
Representaciones mentales,

Oscuridades, afectos.



Burdo emblema del vacio,
Permanecer en ese fragil cero
-ni siquiera el sentimiento

De una presencia otra.

Adiestrarse a no ser.

Fusionar con eso.” (Pag. 223)

El Cuerpo que regresa

Para no caer en el vacio hay que crear la méscara, asumir el mimetismo animal, tatuar el
cuerpo, travestirlo para que mediante la intimidacion que suscita la copia provoque una nueva

mirada sobre él; maquillar el vacio para crear un cosmos.

Esconder el orden simbdlico, mediante la anamorfosis, descubridora de otra imagen en la
explicita que, en un primer momento trata de ser asimilada a lo real, pero en un segundo
momento, el barroco, se desasimila de lo real; el trompe I'oeil, para obligar al abandono de
la mirada recta, y causar nueva admiracion por las cosas que rodean la cotidianidad, con la
desaparicion del sujeto que las crea mediante el artificio. El vacio es el germinador de una
realidad visible a través de la metafora y la simulacion de ese vacio. Es un vacio que se viste
con el carnaval, la vuelta del cuerpo. En conclusion, lo inanimado y la repeticion dominan

sobre lo vivo, la simulacion anuncia el vacio y la muerte.

El artificio y la parodia. El artificio constituye el alejamiento, la ironia y la irrision de la
naturaleza y la parodia equivale a confusion y enfrentamiento de distintos estratos, de
distintas texturas linglisticas, a intertextualidad. La nocién de artificio sefiala lo que falta y

cuya falta constituye a ese artificio. La parodia revela formas malgastadas, lenguaje que por



abundante ya no designa cosas (un signo que refiere a otro signo), la pérdida de referencia

del lenguaje.

La naturaleza erdética del acto de escritura en Sarduy

Escribir en el barroco es magquillar, tatuar, es trabajar por el regreso del cuerpo deseoso, el

sacrificado de nuestra cultura, que es a su vez el regreso del encantamiento del mundo.

El espacio barroco es el de la superabundancia y el desperdicio, el lenguaje barroco se
complace en el suplemento, la demasia y la pérdida parcial de su objeto o en la busqueda del
objeto parcial. En el barroco la produccion es juego, en la obra clasica es trabajo. Es erotismo
en tanto que actividad puramente ludica, parodia de la funcion de reproduccion, transgresion

de lo util. El erotismo rompe el nivel denotativo, directo, natural del lenguaje.

Se escribe para disimular la inestabilidad y simular la estabilidad. El texto barroco es
inconcluso porque es parcial, mediante €l el cuerpo individual, que es la referencia directa de
la experiencia disimula su deterioro. Por eso escribir es un acto erotico. El barroco es una
construccion des-constructiva. La anamorfosis en el texto es el movimiento que permite
captar el vacio, que es a lo que conduce el simbolo, lo cual lleva a una metamorfosis para
simular de nuevo la estabilidad. El uso de la descripcion sirve como cosmética para vestir el
tiempo, el espacio, construir un orden. La dimension a-referencial del lenguaje se concreta
para Sarduy en el erotismo del barroco. Esta es una de sus contribuciones, el erotismo como

lo ludico, parodia de la funcidn de reproduccion.

El efecto barroco



10

Como afirma Enrico M. Santi, tanto la obra creativa como la ensayistica de Severo Sarduy
tienden al efecto barroco. Este efecto se da en el lector, pues la lectura no se realiza a partir

de lareconstruccion del contexto del escritor, sino de la experiencia plural y abierta del lector.

En esta novela, Sarduy involucra al lector que quizas no es un participante involucrado con
la enfermedad, con la muerte sabida muy cercana. El narrador desborda los limites de la
diégesis e interpela al lector, lo invita a participar en la representacion, lo llama “el
impaciente lector”, quiza como parafrasis del desocupado lector de Cervantes, lo Ilama

también lector mariposeante.

Conclusiones

En el desarrollo del barroco, Sarduy pone énfasis en el cuerpo deseoso que se viste o se llena
para simular el vacio. En Pajaros de la playa, lo que observamos es que el barroco se
desplaza hacia el vacio: “No hay cuerpo ni alma” concluye su autor. En el relato, el discurso
se desplaza del apego al desapego del cuerpo. Traza el camino hacia la muerte, en un
movimiento interior que va de la concrecion narrativa, pasa por la abstraccion reflexiva, la
mistica hasta llegar a la poesia, es decir el yo en el espacio en blanco, en el vacio. El contexto
neobarroco es la angustia del tiempo, el vacio, la muerte. Como respuesta al sinsentido, la
escritura se convierte en un acto erético mediante el que se crea un sentido. Sarduy dice que
para no caer en el vacio hay que crear la mascara, asumir el mimetismo animal, tatuar el
cuerpo, travestirlo para provocar una nueva mirada sobre él; maquillar el vacio para crear un
cosmos es el papel del cosmologo-escritor. El efecto barroco que provoca esta novela en el
lector es la confirmacién del valor de la creacion, el erotismo, la hipertelia ante el vacio de

la muerte. Escribir es en si el acto erético que crea el cosmos frente al vacio de la muerte. La
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cosmologia, dice Sarduy, supone una historia, un origen del universo, un desequilibrio, una
expansion, quizas un apagon final o una nueva contraccion para volver a un estado puntual.
Es un saber sobre el tiempo, o sobre el espacio-tiempo. La enfermedad es la metafora de la
extincion del cosmos, el camino hacia el vacio que el deseo impulsa a sentir como eternidad.

La via es desprenderse del cuerpo, como parte oscura para alcanzar la luminosidad.
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